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Fundamentos del Arte IT 2° Bachillerato

ADVERTENCIA'Y AGRADECIMIENTOS

La presente obra NO es un manual completo de la materia de Fundamentos del Arte I, sino
que es fruto de la necesidad, por parte del alumnado, de disponer de una selecciéon de con-
tenidos (70%) acordes con los establecidos desde el curso 2016/17 en la ponencia de las
universidades publicas andaluzas como programa del segundo curso del Bachillerato, en
relacion con la Prueba de Acceso y Admisidn a la Universidad para esta materia, obligatoria
para el alumnado de la modalidad de Artes, de ahi que no incluya el 100% de los estableci-
dos en el curriculo segun el Real Decreto 1105/2014, de 26 de diciembre (BOE de 3/1/2015,
paginas 288 a 297), y por la Orden de 14 de julio de 2016 de la Consejeria de Educacién an-
daluza. Ademads de los bloques de contenido seleccionados se incluyen orientaciones para
afrontar los diferentes tipos de ejercicios de la prueba oficial. Asimismo hacemos propues-
tas de actividades que permitan el tratamiento del 30% restante, a fin de cumplir con los
objetivos establecidos en la normativa.

Dicho esto y dado que la mayor parte del texto es deudor de infinidad de recursos, aporta-
ciones, correcciones y sugerencias recabadas de fuentes que distribuyen materiales didacti-
cos de forma altruista, totalmente libre y gratuita, a través de internet, vaya nuestro agra-
decimiento, en este sentido, a todas esas personas que invierten su tiempo en la docencia
y, al mismo tiempo, regalan al mundo, de manera desinteresada, herramientas como blogs,
wikis, apuntes, o cualquier otro tipo de aportacidon que contribuye a desbrozar el camino
del conocimiento. Es por esto que se autoriza la modificacidn de los contenidos y la adapta-
cion, critica o mejora de éstos.
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1. LaBauhaus
2. Arquitectura de la primera mitad del s. XX
3. La alta costura: Dior y Balenciaga




En los primeros afios del siglo XX, el arquitecto de la
Escuela de Chicago Louis Sullivan popularizé el lema
“la forma sigue siempre a la funcién” para recoger
su creencia de que el tamafio de un edificio, la ma-
sa, la distribucion del espacio y otras caracteristicas
deben decidirse solamente por la funcidn de éste.
Ello implica que si se satisfacen los aspectos funcio-
nales, la belleza arquitecténica surgird de forma
natural.

Siguiendo estas premisas surge entre 1920 y 1930
un movimiento arquitecténico nuevo situado en un
contexto de recuperacién econdmica de postguerra,
al que se denomina Movimiento Moderno. Sus
caracteristicas pueden resumirse en las siguientes:

e Ahorro: el uso de formas ortogonales (las for-
mas exteriores siguen a las estructurales del
esqueleto de acero y hormigdn) en lugar de
curvas, excesivamente costosas, abarata noto-
riamente los costes de construccion.

Sintesis de superficies: superado el concepto de
sostén y sostenido, se puede afrontar la conti-
nuidad de las superficies, sin diferenciar ele-
mentos sustentantes y sustentados.
Combinacion de espacios cuadrados y rectangu-
lares que muestran la influencia del neoplasti-
cismo.

Asuncion del concepto espacio-tiempo propio
del cubismo: se valoran todas las visuales, todos
los planos son importantes, incrustandose los
volumenes.

Afan por penetrar en el espacio interior, que
gracias a la liberacion del muro, marcara un
momento de auge de las cristaleras. Esto favo-
recera la creacion de espacios interiores lumino-
sos y didfanos, ademas de higiénicos y conforta-
bles.

Marcado caracter social.

Gropius y la nueva escuela

Su centro principal lo constituyd la BAUHAUS, es-
cuela de artesania, disefio, arte y arquitectura fun-
dada en 1919 en Alemania por Walter GROPIUS. En
ella se formaran nuevas generaciones de artistas,
artesanos y arquitectos con unos principios comu-
nes al servicio de la técnica, la industria y la produc-
cién.

La Bauhaus sentd las bases normativas y patrones
de lo que hoy conocemos como disefio industrial y
grafico: puede decirse que antes de la existencia de
la Bauhaus estas dos profesiones no existian como
tales y fueron concebidas dentro de esta escuela.
Sin duda la escuela establecié los fundamentos
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GROPIUS: Sede de la Bauhaus en Dessau

académicos sobre los cuales se basaria en gran me-
dida una de las tendencias mas predominantes de la
nueva Arquitectura Moderna, incorporando una
nueva estética que abarcaria todos los ambitos de la
vida cotidiana: “desde la silla en la que usted se
sienta hasta la pagina que esta leyendo”.

Profesores y alumnado de la escuela, al igual que los
artistas del circulo de Mondrian y Rietveld, aposta-
ron por romper con la tradicién decimondnica de los
estilos y dar importancia a la funcién de los produc-
tos, constituidos a partir de formas elementales y
geometria pura.

Tuvo su sede en tres ciudades: en 1919-1925, Wei-
mar; en 1925-1932, Dessau, y en 1932-1934, Berlin.
Y estuvo organizada por tres directores: Walter Gro-
pius en 1919-1927, Hannes Meyer en 1927-1930, y
Ludwig Mies van der Rohe en 1930-1933. Siendo
éste ultimo director, la escuela sufrid el acoso del
nazismo, debido a que la ideologia Bauhaus era vista
como socialista internacionalista y judia, hasta que
acabaron por cerrarla. Muchos de sus integrantes,
entre ellos el mismo Walter Gropius, refugiados, se
instalaron finalmente en Estados Unidos para seguir
con sus ideales. Alli fundan la Nueva Bauhaus en
1937 en Chicago.

Merece sin duda destacarse de la obra de Gropius la
construcciéon entre 1925y 1926 de la sede de la Bau-
haus en Dessau, una de las obras emblematicas del
racionalismo, un edificio de volumenes puros y
grandes superficies acristaladas, asi como el Proyec-
to de la Torre Chicago Tribune.

Se considera que esta escuela es la creadora del
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disefio industrial y grafico tal y como se conocen
hoy en dia y tuvo un profundo impacto en todas las
manifestaciones artisticas y arquitecténicas poste-
riores. Dos son los principios fundamentales de la
Escuela Bauhaus: simplicidad y funcionalidad, es
decir, “la forma sigue a la funcién”. El disefio Bau-
haus intenta resolver todos los problemas de funcio-
nalidad con el minimo de adornos decorativos y
busca la armonia entre la funcién y los medios artis-
ticos y técnicos de fabricacion.

BAUHAUS: Disefio

Se reconoce por la simplicidad de lineas y formas
gue se manifiesta en lineas rectas y curvas suaves.
Influenciada por el cubismo y el neoplasticismo
utiliza formas geométricas, abstractas y simples pa-
ra crear objetos de disefio novedoso y contempora-
neo. Ejemplo de ello es el despacho de Walter Gro-
pius. Se observa en este espacio el uso exhaustivo
de la geometria pura gracias a las lineas rectas y el
uso de planos axonométricos generados por los ob-
jetos y las paredes que conforman la estancia,
ademas de la peculiar sefializacidn de los ejes x, y, z,
por la ldmpara, en la parte superior del despacho. El
despacho de Walter Gropius representa los princi-
pios fundamentales y mas importantes de la Bau-
haus, como son el rechazo de la ornamentacion a
favor de la funcionalidad, el uso del acero y del hor-
migdn como materiales fundamentales en la cons-
truccién de un espacio, la regularidad y el concepto
de que la forma sigue a la funcion.

La pintura en la Bauhaus

A pesar de que la ensefianza de la pintura era mas
un medio que un fin en si, la escuela Bauhaus conté
desde el principio con la participacién de grandes
genios de la pintura moderna como Klee o Kandins-
ky que imprimieron su sello en las creaciones pictd-
ricas y graficas de esta escuela.

Paul KLEE, sin experiencia en la pedagogia, pero
gozando de buena reputacion en los circulos van-
guardistas, en 1921 asume su posicién en la Bau-

BAUHAUS: Pintura (Kandinsky y Klee)

haus. Klee iniciaba las clases con ejercicios sobre
formas basicas, mas tarde seguia con el tema de
colores basicos, abriendo paso a diferentes tipos de
composicion, mediante la proporcion, el giro, la re-
flexién, abriéndose un inagotable campo de trabajo.
Analizaba en primera instancia sus propios cuadros,
como es el caso de “Baya silvestre”, sintesis y andli-
sis, eran dos partes esenciales del aprendizaje artis-
tico de Klee.

Vassily KANDINSKY fue profesor de 1922 a 1933,
primero en la sede de Weimar, luego en Dessau y
finalmente en Berlin. La escuela le permitié escribir
sus manifiestos y publicar su libro Punto y linea so-
bre el plano. Durante todo ese periodo su trabajo
destaca por la disciplina de que hace gala. Pronto
agrega al color las matematicas, especialmente la
geometria, con el fin de lograr la interaccién de la
forma. Su pintura absorberd todo lo que puede
aprovechar de las vanguardias del momento, que
estaban manifestandose en el mundo, como tam-
bién de las que se daban en la misma Bauhaus. En
sus clases transmitié a sus alumnos sus ideas sobre
las escalas de color o la composicidn a la vez que fue
desarrollando sus ideas sobre la teoria del arte y su
técnica personal.

Artes graficas e impresion

El taller de impresién de la escuela Bauhaus estuvo
en funcionamiento solo durante la primera fase de
la escuela y se considera un pionero de las artes
graficas y la tipografia. Sus disefios para distintos
proyectos internacionales y las colecciones de post-
ers y postales con tipografia y disefio caracteristicos
se convirtieron en una de las mayores formas de
publicidad para la escuela.

Tras el cierre de la Bauhaus, buena parte de sus in-
tegrantes, junto con sus normas y planteamientos
se trasladaron después a los Estados Unidos y evolu-
cionaron de la mano de arquitectos europeos como
hasta convertirse en lo que hoy se conoce como
Estilo Internacional en arquitectura.

9. El Funcionalismo y los aflos 40-50




BAUHAUS: Artes Graficas
Mobiliario

Es donde la influencia de De Stijl se hizo mas paten-
te, mediante la aplicacion de una idea objetiva (la
funcién) a un objeto de uso cotidiano, de ahi la so-
briedad de lineas.

VAN DER ROHE, como Gropius, integré el disefio
arquitecténico y del mobiliario en su Pabellén de
Alemania para la Exposocion Universal de 1929 cre-
ando la Silla Barcelona entre otras piezas del interio-
rismo de la construccién. Sin embargo, quien desta-
caria especialmente en este campo seria Marcel
BREUER, desarrollando disefios experimentales de
sillas de estructura tubular. Desarrolld6 modelos de
mobiliario basados en el uso del tubo de acero cro-
mado, lo que le permitia un replanteamiento de las
tipologias tradicionales. La Silla de listones es el pro-
totipo de posteriores disefios en los que trata de
integrar el espacio en el objeto. Representa a la per-
feccion el interés por loa ligereza y la aplicacién de
las leyes y concepciones de la aerodindmica en las
pequefias estructuras cotidianas.

La conocida Silla Wassily supone un paso adelante
porque auna el confort y el uso del acero niquelado
gue actia como un esqueleto metalico encima del
cual se disponen superficies rectangulares de cuero
gue sirven de asiento, respaldo y posabrazos.

RACIONALISMO

Las raices de la arquitectura moderna se basan en el
trabajo del arquitecto suizo Le Corbusier y del
aleman Mies van der Rohe. Ambos fueron funciona-
listas, por lo menos en el punto de que sus edificios
fueron simplificaciones radicales de estilos anterio-
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res. En 1923 Mies van der Rohe trabajaba en la Es-
cuela de la Bauhaus (Weimar, Alemania); habia co-
menzado a producir estructuras de simplificaciones
radicales que, animadas por un gran amor al detalle,
alcanzaron la meta de Sullivan de la belleza arqui-
tectonica inherente a la funcidn. Es famosa la frase
de Corbusier “la casa es la mdquina en que vivir”, de
su libro Hacia una arquitectura, publicado en 1923.
Este libro fue, y todavia es, muy influyente, y los
primeros trabajos de Le Corbusier, como la “Villa
Savoye” en Poissy, Francia, son tenidos como proto-
tipos de funcionalismo.

«Menos es mas» y «Dios estd en los detalles» son
dos célebres frases convertidas en mantra que sin-
tetizan la gran aportacién de Van der Rohe. Sin em-
bargo, équé significaba para él menos? La obra de
arte total, sin descuidos, cerca de la peligrosa pure-
za formal, tenia monumentalidad y detalle.

Mies VAN DER ROHE (Alemania, 1886-1969), vincu-
lado a la Bauhaus como director entre 1930 y 1933,
manejard en su arquitectura el lenguaje mas puro y
esencial en la busqueda de la sintesis. Se interesa
desde siempre por los materiales como elementos
expresivos. Esta caracteristica definira su obra; la
piedra, los marmoles, el acero, el vidrio, seran utili-
zados de forma pura, desnuda. Sus espacios nunca
son cerrados, se abren hacia el exterior buscando la
integracion con el entorno. Las ventanas se abren
hacia fuera, creando nuevos planos y otra peculiari-
dad seran los pilares metalicos.

En 1919 traza un proyecto de rascacielos de metal y
vidrio con el que se sentd las bases de todos los
grandes edificios modernos. De su colaboracién con
Peter Behrens surgira el contacto con Gropius y Le
Corbusier. Entre sus primeras obras representativas
merecen citarse el pabellon alemdn en la Exposicion
Universal de Barcelona de 1929 cuando alza una de
las obras paradigmaticas de la historia de la arqui-
tectura contemporanea: una memorable combina-
cion de planos verticales y horizontales, muros vy
cubierta suspendida sobre una reticula de pilares
singulares. Otras construcciones emblematicas son

MIES VAN DER ROHE: Pabellon de Alemania
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MIES VAN DER ROHE: Casa Farnsworth

la inolvidable casa Farnsworth o el Seagram Building
(Nueva York, 1958), una imponente torre de aceroy
cristal.

Charles-Edouard Jeanneret (Suiza, 1887-1965) mds
conocido como LE CORBUSIER: su contribucién al
racionalismo estriba en planteamientos que respon-
den a motivos de eficacia, precision, orden y por
tanto, de belleza, y en su formulacién de la vivienda
minima: "es necesario actuar contra la vivienda anti-
gua, que empleaba mal el espacio. Hace falta consi-
derar la vivienda como una maquina para habitar o
como un objeto util". En 1926 formula sus famosos
"cinco puntos para una nueva arquitectura" que
reflejan la exigencia de codificar el propio lenguaje.
Son:

e La casa sobre pilotes para que el suelo quede
libre como un jardin
El techo-jardin para que, en lugar de cubiertas
inclinadas, las terrazas sean otro jardin mas.
El plano libre, no rigidamente distribuido por
tabiques fijos.
La ventana continua, desarrollada en horizon-
tal.
La fachada libre, es decir, independiente de la
estructura portante.

Gracias a la tecnologia moderna y al hormigoén ar-
mado es posible sostener una construccion median-
te pilares muy delgados, realizar una cubierta plana
capaz de soportar el peso de la nieve, disponer una
planta libre de gruesos muros estructurales, abrir
ventanas de la longitud deseada, puesto que el mu-
ro de la fachada ya no es portante, sino que apoya
en voladizos de los forjados; este ultimo principio
constructivo permite disponer de una fachada com-
pletamente libre de elementos verticales de sopor-
te: magnifico ejemplo del racionalismo corbuseria-
no, es la Villa Savoya (1928-1929), una aplicacion de
la casa sustentada por pilotes, relacionada con el
exterior a través de grandes cristaleras y con los

9. El Funcionalismo y los afios 40-50
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LE CORBUSIER: Ville Savoie

espacios interiores conectados.
Terminada la Segunda Guerra Mundial se produjo
un giro brusco en la carrera de Le Corbusier, inician-
dose la etapa del hormigdn en bruto. En esos mo-
mentos, el principal problema era la reconstruccion
y creacion de viviendas sociales en un marco econé-
mico mas que precario y bajo esas condiciones en
1945 se inicia el proyecto Unidad de habitacion
(Marsella, 1947-52) que se asemeja a un rascacielos
tumbado ya que consiste en un bloque compacto y
aislado, en medio de la naturaleza, con capacidad
para unos 1800 habitantes. Tenia calles en el inter-
ior del bloque y terrazas con usos colectivos
(piscinas, paseos, escuelas, etc.), lo que creaba un
sentimiento de cooperacién y entendimiento social.

LE CORBUSIER: Unidad Habitacional

El material utilizado, el hormigdn en bruto, de as-
pecto rugoso, en principio, era un signo de austeri-
dad, pero acabara convirtiéndose en signo de estilo.
Otro ejemplo del uso del homigdn armado es Notre
Dame du Haut, (Ronchamp, Francia, 1955) capilla en
la que abandona sus principios de estandarizacion,
dando lugar a una respuesta especifica para el lugar.
Le Corbusier utiliz6 un sistema de proporciones
arménicas, que patentd y publicé en Le Modulor
(1949 y 1955). Este sistema modular estaba basado
en una figura humana (1.83 mts.) y combinaba el
sistema decimal con el anglosajon. Se utilizaba para
todos los elementos compositivos.
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ORGANICISMO: Frank Lloyd Wright

Frank Lloyd Wright (Estados Unidos, 1867-1959)
estudio ingenieria civil y en 1887 trabajo en Chicago
en el estudio de Adler and Sullivan, ejerciendo éste
ultimo una importante influencia en la obra de
Wright, que siempre le consideré su maestro. En
1893 abrié su propio estudio de arquitectura en
Chicago.

Siempre rechazé los estilos neoclasicistas y victoria-
nos de finales del siglo XIX, oponiéndose a la imposi-
cion de cualquier estilo, porque estaba convencido
de que la forma de cada edificio debia estar vincula-
da a su funciodn, al entorno y a los materiales em-

e

FRANK LLOYD WRIGHT: Casas de la Pradera

pleados en su construccidn, aspecto en el que de-
mostré gran maestria, combinando con inteligencia
todos los materiales de acuerdo con sus posibilida-
des estructurales y estéticas. Otra de sus aportacio-
nes fundamentales a la arquitectura moderna fue el
dominio de la planta libre, con la que obtuvo impre-
sionantes espacios que fluyen de una estancia a
otra, en una continuidad en la que paredes, suelo,
techo y chimenea forman bloques ininterrumpidos.
Este concepto serd evidente en las llamadas "Casas
de la Pradera" (lllinois, 1900-1910): se trata de casas
unifamiliares, fuertemente integradas en su entorno
y en ellas se produce la ruptura del concepto de
espacio fraccionado y la altura de los interiores se
adapta a las proporciones humanas, ademas de
mostrar una clara biaxialidad ya que las casas tie-
nen dos ejes desiguales que se cruzan en un angulo
recto visible desde arriba. En estas obras Wright fue
pionero en la utilizacion de nuevas técnicas cons-
tructivas, como los bloques de hormigén armado
prefabricados y las innovaciones en el campo del
aire acondicionado, la iluminacién indirecta y los
paneles de calefacciéon. Muestran cierta dependen-
cia del ideal de casas japonesas y una destacada
complementacion con la naturaleza.

Entre 1909 y 1911 Wright viaja a Europa donde le
influira el cubismo. En los siguientes afios trabajé en
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FRANK LLOYD WRIGHT: Museo Guggenheim (NY)

varios proyectos innovadores como el Hotel Imperial
de Tokio, para el cual desarrollé6 un nuevo método
de construccidn resistente a los terremotos. Uno de
sus proyectos mas destacados y mds conocidos lo
realizé entre 1935 y 1937. Se trata de la casa Kauf-
mann o Casa de la Cascada, en Pennsylvania, edifi-
cada sobre una enorme roca, directamente encima
de una cascada con un estilo moderno adelantado a
su época y plenamente integrada con el paisaje.
Destaca la adaptacion de la arquitectura a las des-
igualdades naturales y el uso de materiales en su
estado natural. Consta de tres plantas y se cons-
truyé a partir de una composicién geométrica de
planos verticales de piedra que se oponen a planos
horizontales de hormigdn. El conjunto evoca la pro-
pia casacada sobre loa que se asienta el edificio. La
asimetria de los bloques y el desplazamiento de los
volumenes y los pisos reflejan el desorden organico
de la naturaleza en la que se inserta. En el interior,
cada planta tiene una disposicion libre, de modo
gue se adapta a las necesidades de cada zona. La
estructura resultante parece la reproduccion arqui-
tectdnica del escenario natural en el que se integra,
conjugando ecologia y progreso, es decir, vivir en
medio dela naturaleza sin renunciar a las comodida-
des de la arquitectura moderna.

En su etapa final dard un giro decisivo a su carrera:
abandona los volumenes cubicos y la composicion
ortogonal, iniciandose el periodo de las curvas, y
formas extravagantes y fantdsticas. En el Museo
Gugenheim de Nueva York (1944-1959) crea un vo-
lumen de masa curvo que va girando y creciendo en
altura. Tiene una estructura de hormigén armado
con forjados en voladizo. La luz procede de una gran
cupula central, que se acentua por el color crema de
las paredes. La rampa helicoidal de circulacion for-
ma parte de la estructura del edificio. Alterna los
parapetos claros y los vanos oscuros.

FUNCIONALISMO NORDICO

Es un movimiento arquitecténico que se deriva del
funcionalismo o racionalismo y que puede conside-
rarse promovido fundamentalmente por los arqui-
tectos escandinavos en la década 1930-40. El movi-
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miento acepta muchas de las premisas del raciona-
lismo, como son la planta libre, el predominio de lo
util sobre lo meramente ornamental, la incorpora-
cién a la arquitectura de los adelantos de la era in-
dustrial, pero procura evitar algunos de los errores
en que cae el racionalismo y aportar nuevos valores
a la arquitectura, como una mayor preocupacién
por la vida del hombre. Se mira mas al hombre, al
que ha de servir la arquitectura, que a la propia ar-
quitectura. La atencién del arquitecto no debe limi-
tarse a las estructuras y a la disposicion de los am-
bientes, sino que debe extenderse a los problemas
psicoldgicos y vitales del hombre.

UTZON: Teatro de la Opera (Sidney)

Aporta ademas una nueva conciencia de los espa-
cios internos: la arquitectura racionalista propugna
unos volumenes dominados por un estilo cubista, de
formas tetraédricas, buscando con ello una simplifi-
cacion estructural y constructiva. El funcionalismo
organico comienza por el estudio de los ambientes,
de los recorridos, de los movimientos del hombre y
llega a la creacion de los espacios que considera mas
indicados, dando lugar normalmente a formas mas
complicadas, no repetidas, con un mayor dominio
de la linea curva y econdmicamente mdas costosas y
dificiles de industrializar. En este aspecto, el organi-
cismo abandona uno de los postulados del raciona-
lismo, creando en cambio realizaciones mas jugosas
y humanas. Las obras de los grandes arquitectos
organicos son mucho mas personales y dificiles de
imitar. Como figuras principales podemos destacar
a:

e Alvar Aalto (Finlandia, 1898-1976). Su paso por
el Congreso Internacional de Arquitectura Mo-
derna, condicioné su arquitectura, basada en
los cincos principios de la arquitectura moderna
de Le Corbusier. De su primera etapa destaca la
Biblioteca de Viipuri (1930). En 1931 Alvar Aalto
se trasladd a Helsinki donde residiria hasta su
muerte. Durante los primeros afios se dedicaria
principalmente al disefio de mobiliario, desta-
cando en lo que a arquitectura se refiere Villa
Mairea. En esta villa las habitaciones se conci-
bieron en funcién de la luz natural, el calor y el



ALVAR AALTO: Villa Mairea

sonido. Para 1938 la casa era una novedad,
atemporal, un autentico ejercicio de funcionali-
dad que sorprendioé al mundo de la arquitectura
y aun hoy lo sigue haciendo. Construyé esta
casa para una empresaria de la madera con lo
cual este material fue clave para su proyecto. La
vivienda, situada en medio de un bosque, alcan-
za una belleza y una sencillez sorprendente.

e Eero Saarinen (1910-1961) arquitecto y disefia-
dor americano de origen finlandés, trabajé en el
estudio de su padre hasta la muerte de éste.
Saarinen se hizo famoso por sus disefios de line-
as curvadas, especialmente en las cubiertas de
sus edificios, con las que conseguia imprimirles
una gran ligereza. Se le asocia frecuentemente
con lo que se ha venido a denominar la arqui-
tectura internacional. Uno de sus edificios mas
representativos y conocidos popularmente es la
terminal de la TWA en el Aeropuerto JFK de
Nueva York. Arquitecto ecléctico, de arriesga-
dos disefios, de formas libres basadas en la mo-
numentalidad y expresién simbdlica del poder,
Saarinen ha producido importantes disefios
residenciales que subrayan su capacidad para
avanzar los ideales modernos de la planta libre
y la continuidad entre interior y exterior. Dicha
arquitectura culminé tras la realizacion de la
Casa Miller, que debido a su amplio presupues-
to le permitié trabajar de forma grandiosa, con
excelentes materiales.

EERO SAARINEN: Terminal de la i'WA (JFK)
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Los arquitectos escandinavos fueron también gran-
des disefiadores. Siendo Aalto uno de los primeros
en crear los conocidos muebles de madera curvada.
Aalto buscé la forma de doblar la madera usando el
vapor y el calor para moldearla. Inventa la forma
para unir los componentes sin utilizar elementos
metdlicos. Las claves del disefio escandinavo son la
creacién de muebles funcionales de geometria lim-
pia y sosegada, elaborados con materiales natura-
les, como la madera, siendo fieles a los principios de
la sencillez y la utilidad, sin olvidar lo ético y lo
econémico. Saarinen también se dedicé al disefio de
muebles durante toda su carrera pero salté a la fa-
ma tras ganar los primeros premios en el Museo de
Disefio Organico de Arte Moderno de Muebles para
el hogar. Disefiador de elegante mobiliario fabricado
en plastico y madera laminada de estudiados deta-
lles.

Disefio nérdico

Otros disefiadores de interés serian:

e Eero Aarnio en los afios 60 inicié estudios con la
fibra de vidrio, explorando las posibilidades for-
males de este material. Los muebles mas cono-
cidos creados a partir de estos estudios son la
silla bola y la silla burbuja.

e Arne Jacobsen es conocido por la llamada "Silla
Numero 7", de la que se vendieron mas de 5
millones de copias. Su otra contribucion a la
cultura popular en los medios son sus cubiertos
de disefio, con cucharas para ambas manos;
fueron utilizadas en la pelicula “2001: A Space

Los criterios para “haute couture” fueron estableci-
dos en 1945 y actualizados en 1992. Para ganarse el
derecho de llamarse casa de alta costura y usar el
término Haute Couture en su publicidad y en cual-
quier otro ambito, miembros de la Chambre Syndi-
cale de la Haute Couture deben seguir las siguien-
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tes reglas:

e Disefiar a medida para clientes privados, con

una o mas pruebas de vestido.

e Tener un taller (atelier) en Paris que cuente por

lo menos con 20 empleados a tiempo comple-
to.
Cada temporada, presentar una coleccion de
minimo cincuenta disefios originales al publico,
gue contenga prendas de dia y de noche, en
enero y en julio de cada afio.

Todas las casas de alta costura también fabrican
colecciones prét-a-porter, que son las que normal-
mente les proporcionan mas ganancias que sus
prendas hechas a medida. Ingresos decrecientes
han forzado a algunas casas de alta costura a aban-
donar su divisiéon de alta costura, que genera pocas
ganancias, y concentrarse en su division prét-a-
porter menos prestigiosa. Estas casas ya no se consi-
deran alta costura en sentido estricto. En los afios
40 y 50 surgen dos nombres fundamentales.

CHRISTIAN DIOR

Christian DIOR era hijo de una familia de la burgues-
ia de provincias francesa. Fue educado por el servi-
cio diplomético en la Ecole des Sciences Politiques
de Paris. Luego, comenzé a trabajar en la industria
de la moda, su verdadera vocacion.

En primer lugar, Dior hizo bocetos para Robert Pi-
guet, el gran disefiador parisino de la época. En
1946, respaldado por el magnate textil Marcel Bous-
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sac, (llamado el "rey del algoddn"), establecié una
casa de costura en Paris. En veinte afios expandid su
negocio a 15 paises y empleaba a mas de 2000 per-
sonas. Asimismo, diversificd el negocio hacia otros
productos de lujo, como perfumes o joyas, con un
éxito de ventas rotundo. Alguna de las composicio-
nes mas miticas de la historia de la perfumeria lle-
van el sello Dior.

CoroIIe (”New Look”), 1947

Es especialmente conocido el llamado "New Look"
de 1947 (sobrenombre dado por una periodista
americana), un estilo de costura para mujer que
propone hombros torneados, cintura fina y falda
amplia en forma de corola a veinte centimetros del
suelo. Estos modelos se complementaban con som-
breros ladeados, gargantillas y zapatos de tacén de
aguja. Su propuesta era un estilo absolutamente
glamoroso y femenino. Representa la elegancia
clasica y la vuelta a una imagen femenina, y supuso
la recuperacion del lujo y el exceso tras la depresion
de la Segunda Guerra Mundial. Aquella coleccién
llevaba por nombre Corolle y estaba destinada a
cambiarlo todo. El mundo acababa de salir de la Il
Guerra Mundial y costaba sacudirse el gris de los
uniformes militares y el peso de los materiales
gruesos y rigidos. Entonces llego él. Quienes vieron
aquel show rememoran: “Ante nuestros ojos empe-
zaron a desfilar aquellas mujeres, rapidas, teatrales,
exagerando el gesto, envueltas en kildbmetros de
tejido, con cinturas de avispa y hombros redondea-
dos... iy aquellos tejidos! ¢De donde salian? Mien-
tras, las mujeres, arropadas en sus modestas cha-
quetas cuadradas y faldas rectas aplaudian enfebre-
cidas cada modelo”. Aquello supuso un nuevo soplo
de feminidad y elegancia para el mundo y Christian
Dior se convirtio en uno de los mayores -y mas ren-
tables- emblemas de Francia.

Diez afios después, el modisto murié subitamente
de un ataque cardiaco. El encargado de sustituirle
sera un jovencisimo ayudante suyo, Yves Saint Lau-
rent, quien con tan sélo 21 afios, mantuvo la elegan-


http://www.vogue.es/moda/news/articulos/entrevista-alexander-fury-christian-dior-evolucion-feminismo-maria-grazia-chiuri/30585
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Yves Saint Laurent - Dior

cia y la opulencia heredadas de su mentor pero des-
cargo peso y afiadid ligereza a las prendas. Sin em-
bargo, llegaron los afios sesenta y, con ellos, aires
de cambio y revolucién, algo que parecia no encajar
dentro de los rigidos esquemas mentales de los aco-
modados seguidores de la casa.

Después de YSL, la Maison Dior ha continuado su
actividad con otros disefiadores de gran renombre:
Marc Bohan, Gianfranco Ferré y John Galliano. La
casa Dior ha vestido a celebridades como Diana de
Gales, la primera dama de Francia Carla Bruni o la
infanta Elena de Espaia, entre otras.

‘ ‘ Un costurero ha de ser
arquitecto en los patrones, escultor
. en las texturas y volumenes, pintor
‘al elegir el colorido, musico para la
armonia y filésofo en la mesura

o medida 55

Balenciaga.
100 afios de la apertura
de su primer taller

Cristobal Balenciaga Eizaguirre (1895-1972), mas
conocido simplemente como Balenciaga, contem-
poraneo de Coco Chanel y Christian Dior, fue un
prestigioso disefiador de moda espafiol, considera-
do uno de los creadores mas importantes de la alta
costura, que desempefid su trabajo principalmente
en la ciudad de Paris durante mas de tres décadas.
Anteriormente tuvo una formacién de sastre y di-
versas marcas propias en Espana.

Abrié una tienda llamada Eisa (como homenaje a su
apellido materno) en San Sebastian, que se expan-
diria hacia Madrid y Barcelona. La Familia Real Espa-
fola y la aristocracia llevaban sus disefios. Cuando
estalld la Guerra Civil Espafiola se vio forzado a ce-
rrar sus tiendas, se trasladé a Paris y abrio su taller

Vestido tunica

Impuso un estilo totalmente innovador presentando
una linea de hombros caidos, cintura pinzada y
caderas redondas. Es a partir de los afios 50 cuando
empieza a ser reconocido y despliega toda su creati-
vidad. Al contrario que muchos disefiadores, que
abocetaban sus creaciones pero no las confecciona-
ban, Cristébal Balenciaga tuvo un pleno dominio de
la costura y del manejo de tejidos. Coco Chanel llegd
a afirmar: “es el Unico de nosotros que es un verda-
dero 'couturier' (costurero)”. Balenciaga era capaz
de montar un vestido con un pafio de tela, sin ape-
nas cortes ni costuras, en poquisimo tiempo. Su
habilidad en crear volumenes y formas fue asom-
brosa; daba a las prendas un acabado perfecto, casi
escultorico, encubriendo todas las botonaduras vy
puntadas de hilo. Creaba disefios exclusivos para sus
mejores clientas sin necesidad de pruebas. Destacan
los vestidos negros, los abrigos cuadrados sin cuello
ni botones, la manga japonesa, el vestido tunica o
los impermeables transparentes.

Fue un apasionado de los grandes maestros de la
pintura espafiola, especialmente de Velazquez y
Goya, aunque sus modelos también muestran in-
fluencias cubistas. Se ha dicho que su percepcion de
la mujer es mds japonesa que occidental. Por ejem-
plo, aunque sus modelos no resultan eréticos a los
ojos occidentales —porque son unos volimenes que
encierran o protegen a la mujer— destacan mucho
la nuca, un elemento muy erdtico en Japon.

12

parisino en la Avenida George V en agosto de 1937. Y
. ga japonesa
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LA PINTURA EN LOS ANOS 60-70
Expresion del “yo” a través del gesto del
EXPRESIONISMO L. Pollock
trazo, cuadros abstractos, nuevas técnicas
AMERICANO L Rothko
(dripping)
INFORMALISMO Integracidn de objetos en la pintura Tapies
EUROPEO mediante el ensamblaje Saura
EXPRESIONISMO Expresidn del “yo” a través de una vision Freud
FIGURATIVO personal de la sociedad Bacon
OP-ART Busqueda de efectos visuales Vassarely
. . Warhol
POP-ART Referencias a los mass-media . .
Liechtenstein
LAND-ART Intervenciones en el paisaje Christo
Relaciones arte-lenguaje, concepto, Beuys
CONCEPTUAL .
happenings Fluxus
CONCEPTUAL Relacioén arte-sociedad Kosuth
. . . Estes
HIPERREALISMO Realismo fotografico en la pintura LS
Opez

Los segundos expresionismos

El expresionismo fue un movimiento artistico que
reflejé la amargura que invadid los circulos artisticos
e intelectuales de la Alemania del primer tercio del
siglo XX, durante la PGM y el Periodo de Entregue-
rras. Esa amargura provocé un deseo vehemente de
cambiar la vida, de buscar nuevas dimensiones a la
imaginacion y de renovar los lenguajes artisticos.
Este primer expresionismo, defendia la libertad
individual, el irracionalismo y el apasionamiento.
Intentd reflejar una vision subjetiva, una deforma-
cion emocional de la realidad, abriendo los sentidos
al mundo interior. Puede entenderse como una ge-
nuina expresion del alma alemana, de su anhelo
metafisico y de su vision tragica del ser humano en
el mundo.

Propugnaba un arte como expresion directa de la
vida, inmediato y personal, puro y violento. Admira-
ban la escultura africana primitiva y a Van Gogh con
su pintura exagerada en trazos y colores. También
se preocuparon por la relacidn de la pintura con la
musica y todas las formas de creacion. Tras la PGM
otros artistas alemanes como Otto Dix o Max Beck-
mann hicieron también una pintura expresionista.

El expresionismo abstracto
Nace en Estados Unidos hacia 1947, fecha en la que
la mayor parte de los artistas mas importantes de

esta corriente se apartan del lenguaje figurativo y
crean un nuevo estilo en donde se fusionan abstrac-
cion y surrealismo. De éste, toman el automatismo,
ademas de experimentar con nuevas técnicas prac-
tican un arte marcadamente individualizado en el
que prima la expresion de la personalidad del artis-
ta. La época de mayor auge de este movimiento
coincide con el momento en que el arte americano
logra alcanzar su propia identidad y desvincularse
de la influencia del arte europeo. La presencia de
importantes artistas de las vanguardias europeas en
Nueva York tras el estallido de la Segunda Guerra
Mundial, y en especial la del grupo surrealista en
pleno determina e influye de manera decisiva en el
nacimiento de esta nueva corriente.

En el expresionismo abstracto se pueden distinguir
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dos grandes vias:

e La gestual o pintura de accion (action painting)
y la pintura de superficie-color (color fiel-
painting). En la pintura de accién encontramos
artistas como Pollock, de Kooning, Kline, Mot-
herwell, Gorky y Hoffmann. Estos artistas conci-
ben la creacién pictérica como un verdadero
ritual y utilizan la pintura para dar rienda suelta
a sus estados de animo.

e La pintura de superficie-color centra su interés
en las diferentes posibilidades de ciertas yuxta-
posiciones cromaticas y en la combinacion de
colores en superficies generalmente de grandes
dimensiones. Mark Rothko, Clifford Still y Bar-
nett Newman aparecen vinculados a esta via.

Pueden sefialarse como caracteristicas formales de
este estilo:

o Preferencia por los grandes formatos. Trabaja-
ban normalmente con 6leo sobre lienzo.

e Generalmente son abstractos en el sentido de
que eliminan la figuraciéon. No obstante, hay
excepciones y algunos emplean trazos figurati-
vos, apareciendo figuras reconocibles, como
ocurre con las Mujeres de Willem de Kooning.

e El espacio pictorico se trata con frontalidad y
no hay jerarquia entre las distintas partes de la
tela.

o El cromatismo suele ser muy limitado: blanco y
negro, asi como los colores primarios: magenta,
amarillo y cian.

e Algunos pintores expresionistas que redujeron
la obra a practicamente un solo color, estaban
ya anticipando el arte minimalista.

e Presentan como rasgos distintivos la angustia y
el conflicto.

El americano Jackson POLLOCK, (EEUU, 1912-1956),
es el creador de un nuevo modo de pintura: el drip-
ping. El artista sitia el lienzo en el suelo v,
moviéndose alrededor del mismo (y en ocasiones
por dentro del mismo lienzo) deja caer finos hilos de
pintura que se desprenden del pincel recién cargado
en el bote. El resultado es una trama compleja de

2 5 ? ' ,,: :%‘Y}n’,
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hilos que forman una trama muy atractiva visual-
mente. El artista se interesa por el azar, por lo que
no es controlable.

Pollock realiza a principios de los cuarenta unas
obras cercanas a la abstraccién pero de caracter
totémico, primitivo. Sera alrededor de 1947 cuando
Pollock comienza a pintar con el estilo que le hara
mundialmente famoso: se trata de abstracciones
libres hechas a base de manchas y de “dripping”,
una técnica que consiste en agujerear un bote meta-
lico de pintura y desplazarse con él por el lienzo
(previamente puesto en el suelo) dejando caer la
pintura. Lo importante para Pollock serd esa accion
de pintar, el momento y el como el artista realiza su
obra siguiendo sus impulsos interiores, sin un plan
previo. Por eso este tipo de pintura se denominara
“action painting” o “pintura de accién”. Los densos
entramados lineales que se van formando por el
goteo se extienden por toda la tela reproduciendo
lols ritmos empleados en su creacién. El resultado
provoca el abandono de la idea tradicional de com-
posicidln en términos de relaciones entre partes,
puesto que no existe ningun centro de atencion
principal. En 1951 Pollock tendra un nuevo estilo.
Volvera a las pinturas totémicas, pero esta vez aban-
donara los colores, centrandose sélo en el negro.

Mark Rothko (Letonia 1903-1970), fue el creador
del llamado “Color Field Painting” fue un artista de
dedicacion plena y obsesiva a su obra. Alcanzdé una
técnica exquisita a la hora de fundir tonos y obtener
colores expresivos. Pintor de grandes formatos, rei-
vindica la identidad de la abstraccién y la expresivi-
dad de grandes superficies de color. Comienza sien-
do expresionista en los afios 30 y también se vera
atraido por el surrealismo en los 40, pero en los
afos 50 su pintura se simplifica para centrarse en el
color. Se trata de superficies llenas de color en las
que las manchas se superponen a modo de veladu-
ras, aumentando asi la gama cromatica de la obra.
Este tipo de pintura, en el que priman las relaciones
cromaticas, deriva de los experimentos espaciales
de los cubistas. Se trata de una plasmacion del mun-
do interior del artista, algo que debe hacer meditar




al espectador, algo totalmente basado en la expresi-
vidad.

Expresionismo figurativo

Bebe directamente del expresionismo aleman de
finales del XIX y principios del XX, manifestando las
angustias, los temores y los fantasmas interiores a
través de la deformacion de la figura humana

Francis BACON (Dublin, 1909-Madrid, 1992) Pintor
inglés de origen irlandés, figura destacada de la de-
nominada Nueva Figuracion, tendencia que se desa-
rrolla a lo largo de los afios sesenta, tras el agota-
miento del informalismo. En el panorama del arte
de la posguerra, el expresionismo figurativo de Ba-
con ocupa un lugar aparte, dificilmente relacionable
con algunas de las distintas tendencias artisticas que
recorren estos afios. Bacon, ademas, influyé en gran
medida en los artistas del movimiento Pop inglés.

Tras una infancia marcada por la soledad y la enfer-
medad, Bacon paso su juventud en su Irlanda natal.
En 1925 se establece luego en Londres, donde tra-
baja como decorador. Se interesa en seguida por la
pintura, sobre todo tras sus estancias, en los afios
veinte, en Berlin y Paris, donde junto a los expresio-
nistas (Otto Dix, Max Beckmann), queda impresiona-
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do por la obra de Picasso, lo que debe valorarse si se
considera la formacion autodidacta de Bacon. Tres
estudios de figura en la base de una crucifixion, de
1944, aparecen las claves a las que responde su pin-
tura en las décadas siguientes.

Bacon elige la figura humana como motivo central
de sus cuadros, y la somete a deformaciones y alte-
raciones hasta un nivel no conocido con anteriori-
dad en la historia del expresionismo. Ya sea en sus
retratos, como en sus autorretratos o en composi-
ciones mas complejas, los cuerpos mutilados, los
drganos atrofiados y todo tipo de anomalias anaté-
micas dan como resultado una imagen del horror
que se inserta en un espacio indefinido, de fondos
monocromaticos, que comunica una sensacion de
aislamiento y claustrofobia.

Lucian FREUD, después de haberse iniciado en el
surrealismo en su juventud, se convirtié tras la Se-
gunda Guerra Mundial en uno de los principales
representantes de la pintura figurativa inglesa. Espe-
cializado en retratos, estos suelen excluir la expre-
sién de sentimientos y los personajes representados
aparecen bajo una fuerte luz, y con una carnalidad
muy perceptible en el caso de los desnudos.

A partir de los afios 1950 empez0 a realizar retratos,
muy a menudo desnudos, sin nada mas, utilizando
la técnica del empasto (o impasto). Los colores son a
menudo neutros.

10. Los aios 60 y 70
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Los temas de Freud son personas y sus vidas; amis-
tades, familia, colegas, amantes y niflos. En conta-
das ocasiones acepta retratos por encargo. Como él
mismo dice en sus memorias: "El tema es autobio-
grafico, cuanto tiene que ver con la esperanza y la
memoria y la sensualidad y la participacion, la ver-
dad..." "Pinto gente, no por lo que quisieran ser,
sino por lo que son".

En sus retratos, centrados principalmente en las
personas de su entorno proximo, Freud consigue
desvelar la vulnerabilidad del cuerpo humano a
través de la carnalidad matérica que rezuman sus
obras. Freud valora ante todo el estudio psicoldgico,
gue une a un realismo crudo y a unas actitudes des-
inhibidas que en ocasiones se acercan a lo sérdido.
En sus retratos no busca el parecido, sino el reflejo
de lo que representan sus personajes, e intenta en-
contrar la esencia de su personalidad

El Hiperrealismo: Antonio Lopez

El hiperrealismo es una tendencia de la pintura re-
alista surgida en Estados Unidos a finales de los afios
1960 que propone reproducir la realidad con mas
fidelidad y objetividad que la fotografia. El término
hiperrealismo es también aplicable a la escultura. Es
innegable que el arte pop es el precursor inmediato
del hiperrealismo, pues toma la iconografia de lo
cotidiano, se mantiene fiel a la distancia de su enfo-
qgue y produce las mismas imagenes neutras y estati-
cas.

En esa época la abstraccion era la tendencia domi-
nante y el realismo estaba mal visto; se consideraba
un arte que copiaba de fotografias o de la realidad y
sin ningun interés. Sin embargo, artistas como los
norteamericanos Chuck Close o Richard Estes, desa-
rrollaron técnicas totalmente nuevas de representa-
cién de la realidad, consiguiendo resultados a veces
asombrosos.

Chuck Close utiliza la fotografia como medio para
hacer sus retratos, que se apartan totalmente del
retrato tradicional y se acercan mds hacia el carte-
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lismo, el sugestivo principio cinematografico del
primer plano en superpantalla y hacia el gesto obje-
tivador de las fotografias clinicas y policiales. Close
no parte de la realidad sino que la aborda indirecta-
mente a través de la fotografia que proyecta sobre
el lienzo.

Richard Estes, conocido por sus cuadros de escapa-
rates y escenas urbanas, utiliza varias diapositivas
del mismo objeto, de modo que en sus cuadros se
ve no solo el escaparate sino también lo que hay
dentro de la tienda y lo que se refleja en el cristal.
Una caracteristica de su pintura es la compleja utili-
zacion de las superficies con luz refractada. Sus luga-
res publicos estan poco transitados, en un modo de
abstraer la funcionalidad de lo representado que es
tipica del fotorrealismo.

Antonio LOPEZ (1936-) resume su idea de la pintura
en la siguiente frase: “una obra nunca se acaba, sino
que se llega al limite de las propias posibilidades”.
Sus cuadros se desarrollan a lo largo de varios aios,
décadas en ocasiones, con una elaboracién lenta,
meditada, hasta que el artista consigue plasmar la
esencia del tema en el lienzo.

El pintor busca entre la realidad que le rodea aque-
llos aspectos cotidianos, que él recoge con un trata-
miento pleno de detallismo, rozando lo fotografico.
Sus preferencias van desde las vistas de Madrid has-




ta los retratos de sus familiares, pasando por los
objetos mas cotidianos y cercanos.

A lo largo de la mayor parte de su carrera artistica,
Antonio Lépez ha desarrollado una obra indepen-
diente, en medio de un panorama artistico estructu-
rado en base al informalismo y la abstraccién. Tam-
poco parece tarea fécil vincular la obra de Lépez con
las tendencias realistas europeas mas recientes, o
con el hiperrealismo americano.

Eduardo Chillida (San Sebastian, 1924-2002) es con-
siderado el escultor del siglo XX mas importante en
Espafia, destacado continuador de la tradicion de
Julio Gonzalez y Pablo Picasso. En su obra podemos
distinguir tres etapas:

e Una primera etapa figurativa a finales de los
afios 40 con obras centradas en representar el
cuerpo humano con un caracter esquematico.

o A partir de los primeros afios 50 comienza una
segunda etapa abstracta, caracterizada por el
uso del hierro, el hormigdn y el acero Alrededor
de 1951 se inicia en el trabajo del hierro. Em-
prende entonces un ciclo de esculturas en las
que destaca su preocupacién por la introduc-
cion de espacios abiertos. A partir de 1957
adoptara en su lenguaje ritmos lineales mas

movidos e inquietos, sirva como ejemplo Hie-
rros de temblor.

CHILLIDA: Hierros de temblor

e A partir de los 60 una tercera etapa abstracta y
monumental, en la que Chillida trata de ver
como se adecuan sus obras a la naturaleza o a
espacios urbanos, centrandose en las cuatro
inquietudes creativas de Chillida: el mundo del
aire, del fuego, del espacio y de la musica.

Cada una de sus obras plantea un problema espacial
gue trata de resolver con la ayuda del material,
segun las caracteristicas o propiedades del mismo.
Algunos ejemplos son Musica de las esferas o Peine
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CHILLIDA: Mdusica de las esferas

del viento. En Peine del viento la naturaleza inter-
viene como un elemento mas: recurre al viento,
intentando que forme parte de la escultura. El pri-
mer Peine del Viento que realizd Eduardo Chillida
fue en 1952, el que esta en el Museo Reina Sofia, de
Madrid. El dltimo lo creé en 1999. Fue una de sus
ultimas esculturas porque al afio siguiente cayé en-
fermo y dejo de trabajar. En total hay 24 peines del
viento repartidos por el mundo, el mas famoso
quiza el de San Sebastian. Fue una obra que siempre
le obsesiond y a la que volvia una y otra vez.

CHILLIDA: Peines del viento

Sobre todo a partir de los ochenta Eduardo Chillida
se ha especializado en la instalacion de piezas de
grandes dimensiones, que se integran en espacios
urbanos o en inmensos espacios naturales abiertos,
de hecho concebia cada una de esas obras teniendo
en cuenta la ubicacién definitiva, e imbricando su
arte con el entorno, ya que la obra careceria de sen-
tido situada en cualquier otro lugar. Las obras urba-
nas, presentes en numerosas ciudades del mundo,
figuran entre las mas intensas y sugestivas creacio-
nes de la escultura contemporanea a escala monu-
mental. En la mayor parte de los casos esas obras
implican aspectos arquitectdnicos, urbanisticos o
paisajisticos.
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Jorge de Oteiza (Orio, Guipuzcoa, 1908 - 2003) es
considerado uno de los maximos exponentes de la
Escuela Vasca de Escultura. De formacién autodidac-
ta, las primeras obras escultéricas de Oteiza estan
fuertemente influidas por el cubismo y el primitivis-
mo. En 1934 viaja a Sudamérica, donde permanece
hasta 1948. Alli va desarrollando tedrica y practica-
mente los fundamentos de su estética. A finales de
los 40 regresa a Espaia. La escultura masiva y mo-
nolitica, con la que Oteiza naturalmente se identifi-
caba, sufre un proceso de desmaterializacion. Oteiza
propondra un tipo de escultura que sea capaz de
liberar energia a través del la “fusién” o acoplamien-
to de unidades ligeras.

.

OTEIZA:
Desocupacion de
la esfera

Cuando, a comienzos de los afios cincuenta, se en-
contraba inmerso en una investigacion abstracta,
Oteiza asume el encargo de la realizacién de la esta-
tuaria de la Basilica nueva de Arantzazu, proyectada
por el arquitecto Saenz de Oiza. En este proyecto
renuncio a un tipo de expresion estrictamente abs-
tracta por otra, que fuera capaz de conectar con un
colectivo para el cual la referencia figurativa era
imprescindible. A pesar de esto, los trabajos de
Oteiza iniciados en 1952, fueron prohibidos por la
iglesia en 1954, no pudiéndose concluir hasta 1969.

OTEIZA: Construccion vacia con cuatro unidades planas

El escultor retomard y concretard su Propdsito Expe-
rimental en 1955, basado en la definicién y articula-
cién de estas unidades abiertas o livianas para crear
obras con un uso exhaustivo del vacio y lo negativo.
El proceso, desarrollado a partir de cientos de pe-
quefias maquetas en materiales muy bdsicos que
conformaran el llamado Laboratorio Experimental,
ird decantando esculturas realizadas, tanto en pie-
dra, como en finas chapas de metal ordenadas en
“familias experimentales”: Desocupacion de la esfe-
ra, Apertura de poliedros, Cajas vacias, etc. La expe-
riencia le lleva a unas esculturas minimas y vacias
realizadas en 1958-59, en las que algunos han queri-
do ver un precedente del Minimalismo.

La musica rock-pop: los Beatles

La musica pop (del inglés pop music, contraccién de
popular music) es un género de musica popular que
tuvo su origen en los EEUU a mediados de los afios
1950 como una combinacién de otros géneros musi-
cales que estaban en boga en aquel momento, en
especial el country y el rythm’n’blues.

Como género, es muy ecléctico, aunque hay ele-
mentos esenciales que lo definen, como son las can-
ciones de corta a media duracion, escritas en un
formato basico (a menudo la estructura verso-
estribillo), asi como el uso habitual de estribillos
repetidos, de temas melddicos y ganchos. La instru-
mentacién basica se compone habitualmente de
guitarra, bateria y bajo, pudiendo afiadir también
teclados, sintetizadores e instrumentos de viento. A
lo largo de su existencia, ha ido absorbiendo influen-
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cias de la mayoria de los otros géneros de musica
como el jazz, el country, el folk, el soul o la musica
cldsica, y ha sacado partido de las innovaciones tec-
nolégicas.

Sus primeros éxitos se deben a musicos blancos co-
mo Bill Haley (Rock around the clock) y, sobre todo,
Elvis Presley, que acabaria siendo coronado como
“rey del rock” (The King). Junto a ellos, figuras como
Jerry Lee Lewis, Eddie Cochran, Gene Vincent, Bud-
dy Holly, Chuck Berry o Little Richard se sumarian a
la carrera de éxitos difundidos a través de radio y
televisidn entre la juventud de todo el mundo, em-
pezando a proliferar bandas de adolescentes que
imitaban y/o versionaban a sus idolos, con especial
incidencia en Reino Unido, que en los primeros afios
60 pasaria a ser nuevo centro de gravedad del fené-
meno musical

BeAfies

‘:'-‘ = \‘!.

Es en este contexto donde surgen The Beatles,
la banda reconocida como la mas exitosa comercial-
mente y la mas aclamada por la critica en la historia
del género. Formada en Liverpool, estuvo constitui-
da desde 1962 por John Lennon (guitarra ritmica,
vocalista), Paul McCartney (bajo, vocalista), George
Harrison (guitarra solista, vocalista) y Ringo Starr
(bateria, vocalista). A partir en el skiffle y el rock and
roll de los afios cincuenta (como The Beat Brothers),
la banda trabajé mas tarde con distintos géneros
musicales, que iban desde las baladas pop hasta el
rock psicodélico, incorporando a menudo elementos
clasicos, entre otros, de forma innovadora en sus
canciones.

La naturaleza de su enorme popularidad, que habia
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emergido primeramente con la moda de la
“Beatlemania”, se transformd al tiempo que sus
composiciones se volvieron mas sofisticadas. Llega-
ron a ser percibidos como la encarnaciéon de los
ideales progresistas, extendiendo su influencia en
las revoluciones sociales y culturales de la década de
1960. Debutaron en 1962 con Love me do, y fueron
encadenando éxitos durante cinco afos seguidos
tanto en las listas como en las giras, a las que deci-
dieron renunciar en 1966. Durante sus afios de estu-
dio crearon algunos de sus mejores materiales, in-
cluyendo el dlbum Sgt. Pepper's Lonely Hearts Club
Band (1967), considerado por muchos como una
obra maestra. Su separacion, en 1969 tras la apari-
cion del album Abbey Road, supuso un aconteci-
miento de alcance mundial, igualado por el lanza-
miento pdstumo (1970) de Let it be. Cuatro décadas
después de su separacién, la musica que crearon
contintia siendo popular. Se mantienen como el
grupo con mas numeros uno en las listas britanicas,
situando mas albumes en esta posicién que cual-
quier otra agrupacién musical.

La influencia de The Beatles en la cultura popular
fue —y sigue siendo— enorme. El ex editor asociado
de la revista Rolling Stone, Robert Greenfield, dijo:
«La gente sigue admirando a Picasso [...] a los artis-
tas que rompieron los limites de su época para lle-
gar a algo que era Unico y original. La manera en
que se trabajo para la construccion de la musica
popular, nadie sera mas revolucionario, mas creati-
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vo y mas distintivo como lo fueron The Beatles».
Precisamente al amparo de la Beatlemania surgirian
otras bandas britanicas de éxito, algunas de ellas
aun en activo: Rolling Stones (Satisfaction), The
Who (My generation), The Kinks (You really got me),
The Animals (The house of the rising sun).

A finales de los 60 y principios de los 70 las bandas
comenzaron a experimentar con nuevos sonidos e
instrumentos o a incorporar elementos de otras
musicas, dando lugar a nuevos estilos, en su mayor
parte desde Reino Unido, dentro de la musica rock-

pop:

e El| psychedelic sound de The Doors, Jefferson
Airplane o Jimi Hendrix Experience

o El folk-rock de Bob Dylan, Joan Baez o The Ma-
mas & the Papas

e El| rock progresivo de King Crimson, Genesis,
Yes, Jethro Tull, Pink Floyd...

o El| hard-rock de Led Zeppelin, Deep Purple o
Black Sabbath, que en los 80 darian lugar al
heavy y sus derivados

e El glam, con Slade, Kiss, David Bowie, Iggy Pop
& The Stooges o Queen, que unian a la musica
una estética ambigua y provocadora antecesora
del punk

e En los EEUU, ademas, irdn surgiendo nuevas
formas de musica negra (soul, funky, philadelp-
hia sound...) con figuras como James Brown,
Aretha Franklin, Stevie Wonder, The Jackson
Five (con Michael Jackson como voz solista), y
se asistird a una vuelta al rock clasico con Cre-
dence Clearwater Revival, Eagles, Lynyrd Sky-
nyrd, Chicago o Bruce Springsteen

e Asimismo, musicas de otras procedencias aca-
baran por fusionarse con el rock-pop, como el
reggae jamaicano (Bob Marley), lamusica latina

10. Los aiios 60 y 70

(Santana), la musica celta (Gwendal) o incluso
el flamenco (Triana)

e Finalmente, en los Ultimos 70 se iniciard el
fendmeno punk, que provocard una revolucion
musical y estética equiparable a la de los prime-
ros 60, a partir de bandas como Sex Pistols, The
Clash, Ramones, Blondie, The Police...

El jazz: Miles Davis y Chet Baker

En los afos 70 llegamos a un punto dénde los musi-
cos de Jazz tienen a su disposicion basicamente to-
dos los elementos de la musica moderna de hoy en
dia: el Jazz tradicional (Dixie, Swing Bebop, HardBop,
Cool, Modal), el Funky, el Blues, el Soul, el Rock, el
Free Jazz, la musica de concierto europea y las musi-
cas del mundo. Hoy en dia realmente cualquier esti-
lo de Jazz moderno es una especie de fusién. Cada
artista o agrupacién se hace su propia “receta” con
todos o algunos de estos ingredientes. Ya sea solo
para un album o para crear una cierta tendencia,
una especie de sub-estilo.

Miles Davis consigue nuevamente estar en la onda
en el momento justo: cuando se habla de Jazz-
Fusion normalmente se refiere a un sonido particu-
lar del Jazz de los 70 y también conocido bajo el
término Jazz-Rock. Bdasicamente consiste en la fu-
sion de estos dos estilos musicales: encima de una
base ritmica rockera, funky y/o también latina, se
incorporan toda clase de instrumentos electrénicos
al Jazz: la guitarra eléctrica, el bajo eléctrico, sinteti-
zadores y efectos. El nuevo sonido en parte atrae a
un publico distinto, mas joven y numeroso, que a
consecuencia le brinda a mas de un musico de Jazz
un éxito econémico considerable jamas visto hasta
el momento. Sobre todo al principio de los "70 sur-
gen grupos nuevos con un sinfin de ideas curiosas.
El éxito comercial de esta corriente conlleva tam-



bién que en ocasiones el Jazz-Rock mds bien suene a
“Jazz-Pop”

Sus dos albumes: Filles De Kilimanjaro (grabado en
1968) y In A Silent Way (grabado en 1969), ambos
publicados en el afio 1969, nos ensefian perfecta-
mente el camino musical que Miles y sus musicos
han tomado para llegar al nuevo sonido. Es intere-
sante anotar que las grabaciones para el disco se
realizan bajo las impresiones frescas del festival
Woodstock, celebrado apenas unos dias antes. Otro
dato que refuerza el nuevo rumbo del Jazz hacia la
musica Pop

El estilo de Chet Baker (trompetista) es muy senci-
llo. Lo explica tan bien en Como si tuviera alas. Las
memorias perdidas que merece la pena ceiiirse Uni-
camente a sus palabras: “De él aprendi (se refiere a
Jimmy Rowles ) mucho sobre la importancia de man-
tener la sencillez al tocar y de no liarme demasiado
con la trompeta. Me da la sensacion de que la ma-
yoria de la gente se deja impresionar solo con tres
cosas: la rapidez con la que toques, los agudos que
consigas, la fuerza y el volumen que le saques al
instrumento. A mi eso me resulta un tanto exaspe-
rante, pero ahora tengo mucha mds experiencia, y
he llegado a entender que seguramente ni siquiera
el dos por ciento del publico sabe oir como es debi-
do. Cuando digo “oir” me refiero a la capacidad de
seguir a un trompetista y discernir sus ideas, asi co-
mo entender esas ideas en relacion con los cambios,
si es que los cambios son modernos de verdad”. Sen-
cillez y delicadeza. Tocaba la trompeta como canta-
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ba, sobre un débil hilo musical a punto de romperse.
Su vida estuvo marcada (aparte de por el jazz) por
las mujeres y las drogas.

El flamenco: Paco de Lucia y Camarodn

Hay diferentes teorias acerca de los origenes del
flamenco, aunque en general se acepta que es el
resultado de la fusién de formas musicales popula-
res desde la Edad Media de distinta procedencia
cultural:

e La liturgia semita judia conecta musicalmente
en sus acordes con la seguiriya, la saeta y el
fandango.

e La musica andalusi, resultante de la fusion de la
musulmana procedente del norte de Africa, con
la cristiana y judia, ya existentes en la peninsula.
La granaina con su indiscutible origen moruno,
o lazambra.

o La influencia gitana la encontramos tanto en el
baile como en la musica. Algunos caracteres del
baile son muy similares a los de las regiones
asiaticas de las que proceden los gitanos. Tam-
bién los ritmos flamencos diferentes a los euro-
peos tienen caracteres que hoy sélo encontra-
mos en la musica India.

Entre 1765 y 1860 encontramos tres focos de im-
portancia que crearian escuela: Cadiz, Jerez de la
Frontera, y el barrio de Triana, en Sevilla. Es a partir
de esta época cuando el baile flamenco, empieza a
tener un sitio entre los bailes espafioles que se des-
arrollan en las escuelas, representandose frecuente-
mente en patios, ventas y salones privados cuando
se celebraban fiestas sin guitarra.

Entre 1860 y 1910 se ingresa en una época mas
prolifica que se ha llegado a llamar La Edad de Oro
del Flamenco. En esta época florecen los cafés can-
tantes, desarrollando el flamenco todas sus facetas;
la instrumental, la de cante y la de baile, hasta fijar
definitivamente lo que pudiéramos considerar clasi-
cismo de lo "jondo". El baile adquiere un esplendor
sin precedentes, siendo éste el mayor atractivo para
el publico de estos cafés cantantes y se da un gran
impulso a la guitarra

Entre 1910 y 1955, el cante esta marcado por lo que
ha llegado a llamarse la etapa de la Opera Flamenca
donde mandan los cantes mas ligeros como los fan-
dangos y cantes de ida y vuelta (de influencia suda-
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mericana, que trajeron los cantaores que habian
sido emigrantes en Latinoamérica). Este camino
nuevo que habia tomado el flamenco no gusta a
todo el mundo y en 1922 un grupo de intelectuales,
como Falla y otros artistas de la Generacion del 27
crean en Granada un Concurso, con la finalidad de
buscar nuevos valores que cultiven el cante jondo
auténtico.

A partir de 1955 nos encontramos con un Renaci-
miento del Flamenco, siendo Antonio Mairena su
figura principal, con ese rigor interpretativo y su
afan investigador y de divulgaciéon de la ortodoxia
del cante. El baile en esta época se desarrolla en los
tablaos, que son los herederos de los cafés cantan-
tes anteriores, contando con verdaderas personali-
dades del baile, que alternan sus actuaciones no
sélo en los tablaos, sino en teatros, festivales y otros
escenarios. Los guitarristas, acompafiando al cante
y al baile adquieren un mayor protagonismo, alcan-
zando este arte su madurez. El guitarrista es actual-
mente no sélo acompanamiento, sino solista. Paco
de Lucia marca el inicio de una nueva etapa de es-
plendor sin precedentes, dando a la guitarra una
dimension universal.

A mediados de los 60 y hasta la transicion comenza-
ron a aparecer cantaores que se oponian al régimen
con el uso de letras reivindicativas. Entre estos se
pueden contar: José Menese, Enrique Morente, Ma-
nuel Gerena, El Lebrijano, El Cabrero o Lole y Ma-
nuel entre muchos otros.

Francisco Sanchez Gémez (1947-2014), de nombre
artistico Paco de Lucia, fue un compositor y guita-
rrista espafiol de flamenco. Tras darse a conocer al
mundo flamenco espafiol en el Concurso Internacio-
nal de Arte Flamenco de Jerez de la Frontera de
1962, grabd sus primeros discos junto a su hermano
Pepe formando parte del conjunto Los Chiquitos de
Algeciras. En los afios siguientes colaboré al toque
con los cantaores Fosforito y El Lebrijano y desde
1969 con Camaron de la lsla.
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A partir de la publicacién de Fuente y caudal en
1973, su musica llegd al publico mayoritario. Con el
paso de los afios su musica fue progresivamente
abriéndose a nuevos estilos al tiempo que comenza-
ba a interpretarse en dmbitos mas alejados de los
tradicionales tablaos espafioles y latinoamericanos.
Actud con éxito en Europa, Norteamérica y Japon,
ocupando estas giras la mayor parte de su tiempo.

Considerado una de las principales figuras del fla-
menco actual, se le atribuye la responsabilidad de la
reforma que llevd este arte a la escena musical in-
ternacional gracias a la inclusidon de nuevos ritmos
desde el jazz, la bossa nova y la musica clasica. De
este modo destacan sus colaboraciones con artistas
internacionales como Carlos Santana, Al Di Meola o
John McLaughlin, pero también con otras figuras del
flamenco como Camardn de la Isla o Tomatito, con
quienes modernizd el concepto de flamenco clasico.
José Monge Cruz, conocido artisticamente como

Camarén o Camaron de la Isla (1950-1992), fue un
cantaor espafol, considerado una de las principales
figuras del flamenco. En 1968 Camarodn llega a ser
fijo en el tablao de Torres Bermejas alli conoce al
maestro Paco de Lucia, con el que grabaria nueve
discos entre 1969 y 1977.Durante esos afos se pro-
duce su evolucion como cantaor, pasando de un
estilo ortodoxo a otro mds personal. Su primer disco
supuso el principio de una revolucidon musical, y los
tangos extremefios Detrds del tuyo se va incluidos
en este disco fueron el primer éxito del duo.

En 1979, bajo el nombre de Camardn, sin la referen-
cia a su ciudad natal, publica La leyenda del tiempo,
disco que supone una auténtica revolucién en el
mundo del flamenco al incluir sonoridades propias
del mundo del jazz y el rock. En él hay varias adapta-
ciones de poemas de Federico Garcia Lorca. A partir
de este momento comienza su colaboracién con el
guitarrista Tomatito y se desvincula por un tiempo
de Paco de Lucia. En mayo de 1987 actua tres dias
seguidos en Paris con un éxito absoluto y en 1989
graba Soy gitano, el disco mas vendido de la historia
del flamenco. De 1992 data el ultimo disco publica-
do en vida de Camaron, Potro de rabia y miel, que
conto con las guitarras de Paco de Lucia y Tomatito.



Cine espanol durante la transicion:

En los 60 se impulsaron las ayudas estatales y Ila
Escuela Oficial de Cine, de la que saldria la mayoria
de nuevos directores, generalmente de izquierdas y
opuestos a la dictadura franquista. Entre estos des-
tacan Mario Camus (Young Sdnchez, 1964); Miguel
Picazo (La tia Tula, 1964); Francisco Regueiro (E/
buen amor, 1963); Manuel Summers (Del rosa al
amarillo, 1963) y, sobre todo, Carlos Saura (La caza,
1965).

Ajeno a esta corriente, Fernando Fernan Gdémez
realizaria la clasica El extrafio viaje (1964). Mientras
tanto, Orson Welles filmé la pelicula Campanadas a
medianoche, en 1965. De la television procedia Jai-
me de Armiiian, autor de Mi querida sefiorita (1971)
y Jo, papd (1975), ambas con enorme éxito de taqui-
Ila. De la llamada «Escuela de Barcelona», original-
mente mas experimentalista y cosmopolita, desta-
can Vicente Aranda, Jaime Camino o Gonzalo Sua-
rez, que realizarian sus obras mas importantes ya en
la década de los 80. En los 70, con el fin de la dicta-
dura, se suprime la censura y se permiten las mani-
festaciones culturales en otras lenguas espafiolas,
ademas del castellano, fundandose, por ejemplo, el
Institut de Cinema Catala, entre otros.

Luis Garcia Berlanga, debuté como director en 1951
con la pelicula Esa pareja feliz, en la que colaboraba
con Juan Antonio Bardem. Junto a éste, se lo consi-
dera uno de los renovadores del cine espafiol de
posguerra. Entre sus peliculas destacan titulos céle-
bres de la historia del cine espafiol, como El verdugo
o Bienvenido, Mister Marshall. Trabajé en siete
ocasiones con el guionista Rafael Azcona, y de esta
asociacion surgieron algunas de las peliculas mas
célebres del cine espafiol, ademas de las citadas,
como La escopeta nacional o La Vaquilla.

Su cine se caracteriza por su mordaz ironia y sus
acidas satiras sobre diferentes situaciones sociales y
politicas. En la etapa de la dictadura franquista des-
puntd su habilidad para burlar la censura de la épo-
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ca con situaciones y didlogos no excesivamente
explicitos pero de inteligente contralectura y consi-
guid llevar a cabo proyectos tan atrevidos como Los
jueves, milagro.

Su pelicula Pldcido fue nominada para el Oscar a la
mejor pelicula de habla no inglesa en 1961. En 1980
obtuvo el Premio Nacional de Cinematografia, en
1981 la Medalla de Oro de las Bellas Artes, en 1986
el Premio Principe de Asturias de las Artes y en 1993
el Goya al mejor director por su pelicula Todos a la
cdrcel. El 25 de abril de 1988 fue elegido miembro
de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernan-
do, e ingreso al afio siguiente con un discurso titula-
do El cine, suefio inexplicable.

DE CUENCA

AMPARD SOLER LEAL  HECTOR ALTERID  DAMIELDICENTA  JOSE MANUEL CERVINO
v oot FERUANDO BEY

v PILAR MIRO

Pilar Miré (Madrid, 1940-1997) fue una reconocida
directora de cine, teatro y televisidn espafiola. Entre
1986 y 1989 dirigid la radio y televisidon publica es-
pafiolas. Estudio Periodismo y Derecho, graduando-
se igualmente en la Escuela Oficial de Cine, donde
también fue profesora.

Trabajé en TVE desde 1960 como ayudante de re-
dacciéon y como realizadora. En ocasiones se ha
puesto de manifiesto que su labor como realizadora
durante la segunda mitad de los afios 1970, la con-
virtio en precursora de la introduccidon de valores
democraticos y progresistas en sus trabajos para
television, en especial en los episodios de los que
fue responsable de las series Curro Jiménez y Los
libros.

De la pequeiia pantalla salté al mundo del cine es-
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cribiendo y dirigiendo varias peliculas, destacando E/
crimen de Cuenca (1979), Gary Cooper, que estds en
los cielos (1980), Beltenebros (1991) y El perro del
hortelano (1996), con la que llegaria a obtener siete
Premios Goya poco antes de su muerte.

En 1982 ocupd el cargo de Directora General de
Cinematografia hasta 1985, cargo desde el que im-
pulsé un cambio estructural de la creaciéon cinema-
tografica espafiola que, a cambio de un aumento de
la calidad, tuvo una incidencia negativa sobre la can-
tidad de peliculas producidas.

Francis Ford Coppola

Nuevo Hollywood es un término utilizado para des-
cribir la aparicién de una nueva generacién de direc-
tores educados en escuelas de cine y que han absor-
bido las técnicas creadas en Europa en la década de
los 60.

Directores como Francis Ford Coppola, George Lu-
cas, Brian de Palma, Martin Scorsese, y Steven
Spielberg llegaron para crear productos que rindie-
sen homenaje a la historia del cine e innovar sobre
los géneros y técnicas ya existentes. Al principio de
la década de los 70, sus peliculas fueron a la vez
alabadas por la critica y exitosas comercialmente.
Mientras las primeras peliculas del «nuevo Hollywo-
od» como Bonnie y Clyde y Easy Rider habian sido
relativos affairs de bajo presupuesto con héroes
amorales y una sexualidad y violencia incrementa-
das, el enorme éxito cosechado por Coppola, Spiel-
berg y Lucas con El padrino, Tiburdn, y Star Wars,
respectivamente, ayudaron a establecer el concepto
moderno de "cine comercial" o mainstream, y lleva-
ron a los estudios a enfocar mas seriamente sus
esfuerzos en intentar producir grandes éxitos. Tam-
bién se renovo el star system, dando paso a nuevas
estrellas de la pantalla como Robert de Niro, Al Paci-
no, Jack Nicholson, Jane Fonda o Jessica Lange

Francis Ford Copola inicié su carrera en 1963 con la
direccién de Dementia 13, de la cual también realizo
el guion. Desde eso ha dirigido mds de una veintena
de peliculas, algunas de ellas aclamadas por la criti-
ca cinematogrifica, entre las que destacan produc-
ciones como la bélica Apocalypse Now (1979) o la
adaptacion al cine de la novela de Bram Stoker
Drdcula (1992). Sin embargo sus obras mas recono-
cidas y ovacionadas son El padrino y El padrino I,
ambas adaptaciones del superventas homaénimo del
novelista italoamericano Mario Puzo. La primera es
una de los filmes mas reconocidos y elogiados de
todos los tiempos, que le hizo acreedor a dos nue-
vos premios de la Academia por Mejor pelicula y
Mejor guion adaptado (que compartié con Puzo por
coescribirlo), mientras que la segunda es la secuela
mas apreciada en la cinematografia estadouniden-
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se), con la que recibid un premio de la Academia por
Mejor director. Es considerado uno de los mas gran-
des directores de la segunda mitad del siglo XX y
uno de los mas grandes de todos los tiempos. Desde
sus inicios Coppola desarrollé de igual forma su ca-
rrera como productor.

En El Padrino, con el estudio disconforme con el
reparto (especialmente por la presencia en él de la
estrella Marlon Brandoy del debutante Al Pacino)
Coppola tuvo que pelear enconadamente con los
ejecutivos de la Paramount para que le respetasen
sus decisiones y para no ser sustituido a la semana
de rodaje por un director mas violento, pues creian
que él no seria capaz de dotar al filme de la intensi-
dad con la que esperaban atraer a millones de es-
pectadores a las salas. Coppola les demostré que
tanto Pacino como él mismo eran los idoneos para
protagonizar y dirigir la pelicula respectivamente. Al
mismo tiempo, Marlon Brando, en su admirada
creaciéon del Don, demostraba, una vez mas, su ta-
lento para la caracterizaciéon extrema, que a partir
de ese momento fue el paradigma del mafioso, que
muchos de ellos intentarian imitar en su vida profe-
sional.

Coppola, que reescribid la adaptacion mano a mano
con Puzo, en un principio se tomo el proyecto como
un encargo profesional, pero poco a poco fue im-
pregnando la historia con su propia experiencia italo
-americana, dotando a la historia de una verosimili-
tud y una credibilidad pocas veces vista en esta cla-



se de relatos negros. La soberbia fotografia y el dise-
flo de produccién terminaron por darle al primer
filme de El padrino esa aura de clasicismo inolvida-
ble que durante mas de cuarenta afios sigue enamo-
rando a los cinéfilosPero la ambicién y el talento de
Coppola no conocian limites en aquel entonces vy,
decidido a convertirse en el mas grande, estrend
dos otras importantes peliculas en 1974. Dos afios
después de El padrino y convertido en multimillona-
rio, filmaria la segunda parte de la historia en E/ pa-
drino Il.

Por su parte, El padrino, parte Il, con un presupues-
to que doblaba el de su predecesora, lograba la gran
hazafia de superar a un titulo mitico. E/ padrino,
parte Il se estructura en dos lineas temporales que
se intercalan magistralmente. Por una parte, nos
narra como Vito Corleone huyd de Sicilia a EEUU y
se convirtid en un rey de la mafia de Nueva York.
Por otro, nos retrata la lucha de Michael Corleone
por proteger a su familia de los poderosos adversa-
rios que acosan a los Corleone.

En la plenitud de su éxito y de su confianza en si
mismo, en marzo cosecharia seis premios de la aca-
demia de Hollywood por ella, convirtiéndose en la
primera secuela que se alzaba con el Oscar a la me-
jor pelicula.

En Apocalypse Now (1979), adaptacién de la novela
Heart of Darkness de Joseph Conrad, Coppola de-
mostré su talento para extraer de un texto materia-
les insospechados cuando dotd a su filme de una
épica militarista y densamente onirica. Pero casi
desde el principio la desgracia se alié con el rodaje,
y las tragedias y los desastres se sumaron uno tras
otro. Pero Coppola supo mantenerse a flote y, en la
cuerda floja, utilizé la experiencia para aportar al
rodaje un tono y una tensién nunca antes experi-
mentados en una sala de cine. Con un tratamiento
del sonido y una fotografia memorables, Coppola
firmaba una de las obras de arte mas importantes
de las postrimerias del siglo XX. Endeudado y casi
enloquecido por el rodaje, pudo recuperar lo inverti-
do gracias a la fama y la taquilla que inmediatamen-

Fundamentos del Arte IT 2° Bachillerato

te acompafiaron a su estreno. No en vano, en
el Festival de Cannes, aun sin terminar el montaje,
fue presentada y gané la Palma de oro. Es célebre la
rueda de prensa en la que Coppola dijo la famosa
frase: “Mi pelicula no trata sobre Vietnam. Mi peli-
cula es Vietnam”.

En 1992 comenzd los trabajos para una adaptacién
de Drdcula que él no escribié. Con un reparto desta-
cado (Gary Oldman, Winona Ryder, Anthony Hop-
kins, Keanu Reeves) y una gran produccién, Coppola
emprendié una aventura en la que intentd recupe-
rar el aroma del cine primigenio hecho con maque-
tas, sombras y efectos rudimentarios.

IGANADORA DE 3. OSCAR™

L. AMOR
NUNCA

MUERE

Siendo la mas fiel de las adaptaciones de la famosa
novela, es también un ejemplo de infidelidad litera-
ria que en ningun momento deslegitima la adapta-
cion, sino que la enriquece con un nuevo punto de
vista que da fuerza.

En la pelicula, Coppola quiso que el vestuario marca-
ra visualmente la cinta. La pelicula contiene referen-
cias al cine expresionista aleman y multiples efectos
visuales con el fin de dotar al relato de una extraor-
dinaria atmdsfera irreal. Fue uno de los mayores
éxitos econdmicos de Coppola y logré tres premios
Oscar: vestuario, maquillaje y efectos sonoros.

10. Los aios 60 y 70
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1. Eldiseio de moda desde los 80
2. Elcine espaiiol desde los 80




La cultura pop habia tenido una gran influencia en la
moda a partir de los 60. Mientras Yves Saint Laurent
disefiaba colecciones inspirdndose en artistas consa-
grados de las vanguardias artisticas de principios de
siglo (Matisse, Mondrian, Picasso), la minifalda de
Mary Quant causaba furor en la nueva generacién
junto con los jerséis de cuello alto, las medias es-
tampadas o las botas altas de piel, charol o sintéti-
cas. Asimismo surge el fenémeno dela “anti-moda”
como manifestacion de la “revolucion juvenil” esce-
nificada en el Mayo del 68 francés, el festival de
Woodstock o el movimiento hippy. En los 70 conti-
nuaron tanto la mirada al pasado como la influencia
de distintas estéticas asociadas a la musica, como el
glam, el punk, el disco sound o la new wave.

Tras la década antimoda de 1970, en la que predo-
mind la ropa de calle e informal, y la revolucion
estética del punk, era inevitable el regreso de la fi-
gura del disefador, ahora como gran estrella media-
tica junto a un elenco de top-models protagonizan-
do desfiles que se han convertido en auténticos es-
pectdculos de masas. Desde mediados de los 80
cambia el concepto tradicional de la modelo, que
deja de ser un maniqui para convertirse en icono
dentro y fuera de las pasarelas, abanderando un
estilo de vida glamuroso y algo egocéntrico. Los 90
redujeron los puntales de la moda a dos: los disefia-
dores y las supermodelos, llegando a eclipsar inclu-
so a las estrellas de Hollywood o de la musica pop y
marcando tendencia en el mundo del espectaculo
en general. En estas décadas asistimos también a la
recuperacion de grandes casas de moda de la mano
de jovenes disenadores que tomaron las riendas y
dieron nuevos aires a Dior (Galliano), Givenchy
(McQueen) o Chanel (Lagerfeld)

En los 80 la moda deja de ser un fendmeno de las
grandes elites para convertirse en un fenémeno de
masas. Aunque los compradores de Alta Costura
siguen constituyendo un factor importante dentro
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del sector, los avances en las nuevas tecnologias han
hecho posible que modelos creados por los grandes
modistos se puedan adquirir en un plazo minimo en
las boutiques mas selectas de cualquier parte del
mundo, y que mas adelante modelos casi idénticos a
estos se vendan en tiendas mas asequibles por lo
que cualquier persona puede adquirir prendas "a la
ultima moda".

A partir de los 80 dos figuras contribuyen a que
la moda se transforme en un fenédmeno de masas,
uno desde arriba transformando el mundo del lujo y
la alta costura y otro desde abajo creando diversas
marcas que permiten al gran publico acceder a di-
versas tendencias a precios muy econémicos, ambos
se benefician de la globalizaciéon de los mercados y
se convierten en multimillonarios:

OBE . IARA - ionE
T - “BVLGARI tradlvarlus UTERQUE
PI\IK Ao
CELINE LVMH pl((] I N D I T Ex
H Hr‘rl‘kmi Sl OYSHO ~ Mowmsimo Duttc

Y oeom PULBEAR  Bershka

e En 1985 Amancio Ortega crea Inditex, que des-
de principios de los 90 crecié significativamente
por Europa, América, Asia, Oriente Medio y nor-
te de Africa. Ha creado firmas como Zara, Pull &
Bear, Bershka y Oysho, y ha adquirido el grupo
Massimo Dutti (1995) y Stradivarius (1999).

e En 1987 Bernard Arnault crea un grupo de lujo
LVMH que albergaria a las industrias vinicolas,
relojeras, automovilisticas y especialmente de
moda mas selectas del mundo. El objetivo era
convertirse en padre del lujo y de esa manera
hacer que marcas como Dior, Louis Vuitton,
Aston Martin o Dom Perignon se convirtieran en
hermanas. Desde esa fecha la moda se ha con-
vertido en una compra-venta de disefiadores,
directores creativos y modelos que se mueven
de una firma a otra cual jugadores de futbol,
cobrando en muchos casos las mismas cantida-
des que ellos en sus fichajes por otras marcas.

Desde principios de los 1980 se prestd cada vez mas
atencion a la alta costura y empezaron a destacar
una serie de disefiadores ahora convertidos en cele-
brities:

e Alexander McQueen (1969-2010) fue un dise-
flador de modas inglés, conocido por haber tra-
bajado como disefiador jefe en Givenchy desde
1996 a 2001 y por fundar su propio sello,
Alexander McQueen. Se suicidd en 2010, cuan-
do tenia 40 afios. En octubre de 1996, McQueen
gand el premio al mejor disefiador del afio.
Unos dias mas tarde fue nombrado sucesor de

11. Los aios 80 y 90



Fundamentos del Arte II 2° Bachillerato

John Galliano al frente del equipo de disefio de
la casa Givenchy, gracias a su “brillante creativi-
dad y maestria técnica”. En 1997, afio en el que
cred cuatro colecciones para Givenchy y dos
para su propia marca, McQueen compartié el
galardén al mejor disefiador britdnico del afio
con John Galliano. El estilo de McQueen se ca-
racterizaba por una brutalidad atemperada con
lirismo. La sensibilidad gotica de un cuento de
los Hermanos Grimm esta mas cerca del espiritu
de la ropa de McQueen que el fetichismo, el
gore y la misoginia de los que le acusan sus de-
tractores. Fue uno de los padres y disefiadores
mas influyentes de la llamada moda salvaje. Por
muy oscuros que fuesen sus disefios, siempre
poseian una fuerte feminidad.

VALENTINO

o~

e Valentino (1932-) Disefador italiano cuya marca
es una de las mas prestigiosas del mundo. A los
17 afios viajé a Paris, donde vivid 10 afos
aprendiendo y trabajando con famosos modis-
tos, después volvid a Italia, estableciéndose en
Roma. A grandes rasgos, el estilo de Valentino
puede resumirse como una continuacidn sin
rupturas con la tradicion de la alta costura del
siglo XX. Frente al estilo de otros disefiadores
mas rompedores, Valentino insiste en la femini-
dad de la mujer, en resaltar su silueta y en em-
plear tejidos lujosos y colores vivos, dentro de
un alto nivel de acabado y calidades. Valentino
es mas bien conservador.
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o Karl Lagerfeld (Alemania, 1933-). Trabajé como

e John Galliano (Gibraltar, 1960) es un disefiador

KARL LAGERFELD

disefiador para las casas de moda mas impor-
tantes, ademas en los 80 fundd su propia mar-
ca, Lagerfeld, pero sobre todo debe su fama a
su labor para la firma Chanel, casa que dirige
desde 1983. Ademas es popular por su actividad
como fotégrafo y también por sus llamativas
apariciones publicas, en las que suele aparecer
rodeado de celebridades del espectaculo y top
models. Lagerfeld es conocido por su gusto y
costumbres elitistas, de una excentricidad a
veces snob, que no duda en mezclar con guifios
a la cultura de consumo vy a las estrellas popula-
res. Ha producido piezas legendarias como un
vestido imitando un automoévil con una parrilla
de radiador y parachoques, y un sinfin de som-
breros excéntricos. Muchos de sus disefios
muestran un caracter innovador, que completa
con perfumes y complementos que llevan su
nombre. Ha renovado la marca Chanel sin que
pierda su identidad, manteniendo el traje cha-
nel y variando texturas y colores.

JOHN GALLIANO

de modas hispano-britanico. En los afios 90 se
traslada a Paris, dirigiendo durante dos afios la
firma Givenchy. Posteriormente se hace cargo
de la firma Christian Dior, hasta que es despedi-
do en 2011 por actitudes antisemitas. Toda su



obra gira en torno a la feminidad, y en ocasio-
nes muchas de sus creaciones han sido exclusi-
vamente pensadas para actrices o modelos con-
cretas, entre las que destaca su musa Charlize
Theron.

Giorgio Armani (1934) es un disefiador de moda
italiano principalmente conocido por su ropa de
hombre. Es un sagaz hombre de negocios, habil
al modular la creatividad y la fantasia de acuer-
do a las nuevas necesidades de la vida moderna.
Sus prendas son comodas, habitualmente de
lineas rectas y mas bien sobrias, si bien confec-
cionadas en materiales selectos. Sus colecciones
de mujer inciden en una estética mas bien
andrdgina, no resaltan las formas y buscan la
estilizacién realzando la verticalidad. No abusa

ARMANI

del colorido, si bien incluye ocasionales aplica-
ciones de pedreria e hilos metdlicos. Armani es
considerado garantia de elegancia contenida,
frente al atrevimiento mas arriesgado de otros
disefiadores. Su moda no experimenta quiebros
o cambios rapidos, y muchos potentados la con-
sideran un recurso infalible para vestir en las
grandes ocasiones. Ha vestido asiduamente a
grandes estrellas de Hollywood, tanto dentro de
las peliculas como en sus apariciones publicas.

Jean Paul Gaultier (1952) es un disefiador de
moda francés que posee su propia marca de
ropa. Ha sido conocido como el enfant terrible
de la moda francesa. Muchas de las colecciones
de Gaultier estan basadas en ropa callejera,
inspirandose en la cultura popular, mientras
otras, particularmente sus colecciones de alta
costura, son muy formales y al mismo tiempo
inusuales. Jean-Paul Gaultier produjo los vesti-
dos de la cantante Madonna en los afios 1990 y
también ha disefiado vestidos para Lady Gaga,

JEAN PAUL GAULTIER

o L
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con quien posd en una controvertida imagen:
vestido de sacerdote, azota en las nalgas a la
cantante, vestida de monja y arrodillada en acti-
tud de rezar. Fomento el uso de faldas, especial-
mente el uso de kilts para los hombres. Causé
un gran impacto al usar modelos poco conven-
cionales en sus exhibiciones (como hombres
viejos y mujeres poco delgadas, modelos tatua-
das y con piercings) y por jugar con los roles
tradicionales de género en sus desfiles. Esto le
valié enormes criticas, pero también una enor-
me popularidad.

VERSACE

2 g o JAV/E -

e Gianni Versace (1946-1997) fue un disefiador

italiano de ropa para ambos sexos. Absorbid
influencias de Andy Warhol, el arte griego y
romano y del arte abstracto moderno. La firma
Versace alcanzé la celebridad mundial en la
década de 1980, en parte gracias a una sagaz
asociacién con estrellas del mundo del especta-
culo. Entre sus clientes se contaban Liz Taylor y
Elton John. Pero al contrario que Armani, sinéni-
mo de sobriedad y estilizacién, Gianni Versace
impuso una estética exuberante y muy atrevida
en colorido y materiales, casi chillona y kitsch,
con tonos fldor y dorados, barroca, imitando
estéticas de siglos pasados. En 1997 Gianni Ver-
sace fue asesinado, haciéndose cargo de la fir-
ma su hermana Donatella. La compania seguiria
adelante adaptandose a las nuevas modas, y ya
en fechas recientes, al hilo de cierta nostalgia
por los afios 80, ha recuperado y difundido el
estilo mds desbordado de Gianni mediante una
coleccidon de alcance masivo lanzada a través de
H&M.

Calvin Klein (1942-) Nacido en Nueva York, fue
criado en una comunidad inmigrante de judios
hingaros. En 1968 trabajo y adquirid experien-
cia en Nueva York, al vender abrigos en la Sépti-
ma Avenida. En ese afio cred su propia firma
Illamada Calvin Klein Limited. Su éxito dentro de
la industria de la moda fue el lanzamiento de su
primera linea de pantalones de mezclilla en los
70. En los 90 revoluciond la moda con sus crea-
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Fundamentos del Arte II 2° Bachillerato

CALVIN KLEIN

=

e

ciones minimalistas y exentas de adornos super-
fluos, representando al hombre y a la mujer
modernos. La compaiiia Calvin Klein es conocida
por sus llamativos anuncios y ha sido acusada
por varias organizaciones conservadoras por
usar modelos aparentemente menores de edad
en poses semiprovocativas.

e Tom Ford (1961-) Disefiador de modas y direc-
tor de cine estadounidense que fue director
creativo de Guccie Yves Saint Laurent. Después
de trabajar unos afios en estados unidos, viaja a
Europa haciéndose cargo de la moda pret-d-
porter de la casa Gucci; al cabo de seis meses ya
disefiaba ropa masculina, y poco después los
zapatos. En 1992, Ford asumié la direccién de la
marca prét-a-porter, los perfumes, la imagen, la
publicidad y el disefio de la tienda. Ford fue el
responsable de sacarla de la quiebra total en la
gue se encontraba y la convirtié en una empre-
sa de primer nivel. La firma crecid hasta conver-
tirse en el paladin del gentleman contempora-
neo. Disefos de impecable factura con acaba-
dos y materiales exquisitos. Cuando Gucci ad-
quirié la casa de Yves Saint Laurent en 1999,
Ford fue nombrado director creativo de esa
marca. Al igual que hizo en Gucci, Ford fue ca-
paz de llevar la casa de moda clasica de nuevo a
la corriente principal. En abril de 2004, Ford se
separd de Gucci después de que no pudiera
llegar a un acuerdo sobre el control artistico del
Grupo. En 2006 Ford lanzé una linea de ropa
masculina, belleza, gafas y accesorios con su

los 50 hombres mejor vestidos y también reci-
bié el Premio de disefiador del afio.

Carolina Herrera (1939-) Disefiadora de moda
venezolana, que también posee la nacionalidad
estadounidense. Hija del gobernador de Cara-
cas, nacid en el seno de una familia acomodada,
acostumbrada a las fiestas y las galas. A los tre-
ce afos su abuela le presentd a Balenciaga y
estaba acostumbrada desde pequeia a vestir
con Alta Costura. A los 42 afios decidio entrar
en el mundo de la moda. Su primer desfile lo
realizé en 1981 y tal fue su éxito que en 1982 ya
vestia a muchas de las mujeres mas famosas del
mundo. Establecida en Nueva York, Carolina
Herrera intentd identificarse con el lujo y la cali-
dad. Es una de las mayores partidarias del uso
de pieles de animales. De estilo y elegancia na-
turales, es una de las disefiadoras de mayor
éxito en América. Como creadora, ha sabido

CAROLINA HERRERA

=

interpretar perfectamente los gustos y las nece-
sidades de una mujer amante del lujo y la ele-
gancia, alejandola de los excesos. Sus creacio-
nes tienen especial cuidado en los detalles,
estan dirigidas a mujeres sofisticadas del mundo
entero y presta especial protagonismo a vesti-
dos y trajes de chaqueta. Como empresaria, ha
conseguido construir poco a poco una firma
sélida como es CH Carolina Herrera que desde
2008 empieza a exportar a todo el mundo con
50 boutiques y lineas de distribucion en 280
centros comerciales en 104 paises.

Hoy dia el lujo e incluso la extravagancia imperan en
los desfiles de moda actuales, hasta convertirse en
una nueva forma de espectdculo. Las imagenes de
las pasarelas de Paris o Nueva York llegan a todo el
mundo. La innovacién en los procesos de produc-
cion permiten que en muy poco tiempo estos mode-
los (o mas bien piezas inspiradas en ellos) se en-
cuentren en las tiendas de moda masivas. Sin em-
bargo se puede constatar una nueva evidencia: el
sistema de representacion, tal y como lo conocia-
mos hasta ahora, llega a su fin. Los cortometrajes,
videos o performances urbanas son mucho mas ba-

propia marca. En 2015, fue nombrado uno de

TOM FORD
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ratos que un desfile de moda, y las firmas, conscien-
tes del fendmeno, buscan modos mas eficaces y
econdémicos de presentar al publico sus nuevas crea-
ciones. Lo mas nuevo son los llamados insta-shows,
es decir, presentaciones via Instagram de moda en
exclusiva a través de la figura de los influencers.

Tras la dictadura franquista, Espaifia comenzaba a
abrirse paso al mundo con un nuevo modelo de-
mocratico de libertades, lo que supuso también un
impulso para el cine. Los afios 80 comenzaron con
los acuerdos entre cine y televisién (TVE) para adap-
tar grandes obras de la literatura y con la llegada de
la realizadora Pilar Mir6 a la Direccion General de
Cinematografia, protegiendo el cine de autor y pro-
porcionando una nueva politica de subvenciones
llena de controversia, con su Ley del Cine. También
se crearon los primeros premios nacionales de cine-
matografia, los Goya, en 1986. Grandes éxitos fue-
ron Volver a empezar de José Luis Garci, que logré el
primer Oscar a mejor pelicula extranjera, o Los San-
tos Inocentes, novela de Delibes adaptada por Mario
Camus.

En estos afios llega a los espectadores la nueva co-
media espafiola, que encarnaba a las generaciones
que crecieron bajo el franquismo, entre el idealismo
y el desencanto, en pleno apogeo de la movida ma-
drilefa. Fernando Trueba con toques cldsicos en
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Opera Prima, o Fernando Colomo con La linea del
cielo, son dos ejemplos, pero el maximo exponente
de la movida fue Pedro Almoddvar. Sus comedias
personalisimas de trasfondo melodramatico han
impulsado el cine espafol internacionalmente con
peliculas como Mujeres al borde de un ataque de
nervios. La vision critica de Espafia y su historia en
tono de comedia mordaz y esperpéntica llegd con
Luis Garcia Berlanga y La Vaquilla y José Luis Cuerda
con Amanece, que no es poco. No debemos olvidar
tampoco el cine social conocido como “quinqui”,
centrado en jovenes que provenian de ambientes de
delincuencia y que vivian rodeados de pobreza y
drogas.

A finales de los 80, el revisionismo histérico y cos-
tumbrista empez6 a decaer y fue sustituido por el
un cine erético heredero del destape, que reflejaba
la nueva sociedad a través de la sexualidad. Aparte
de Almoddvar o Rafael Gil (director de comedias
erdticas menores), el director Bigas Luna daba co-
mienzo a los 90 con Las Edades de Lul y Jamon,
jamon. Vicente Aranda formaba parte de esta co-
rriente con largometrajes como La Pasion Turca.
Principales directores espafioles:

e Fernando Fernan Gomez (Lima 1921-2007) fue
escritor, actor, guionista y director de cine y de
teatro. Polifacético, querido y respetado por los
profesionales de la industria y por varias gene-
raciones de espectadores, desde 1947 habia
trabajado como actor a las 6rdenes de los mas
destacados directores del cine espafiol. Todas
estas interpretaciones le hicieron aumentar su
prestigio, consiguiendo el Oso de Plata del Festi-
val de Berlin al mejor actor por su interpreta-
cion en El anacoreta. A partir de la década de
los cincuenta comienza a dirigir, realizando,
entre cine y television, numerosos titulos entre
los que destaca El viaje a ninguna parte, adapta-
cion de una de sus novelas y un gran éxito, que
consigue el Goya al mejor director y mejor guio-

nista. En esa misma edicidon, logra el Goya al
mejor actor por Mambru se fue a la guerra. Co-
mo autor teatral destaca su obra Las bicicletas
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son para el verano (1978). De sus ultimos traba-
jos como actor destacan El abuelo de José Luis
Garci, Todo sobre mi madre de Pedro Almodo-
var; Plenilunio de Imanol Uribe; La lengua de las
mariposas de José Luis Cuerda o El embrujo de
Shanghdi con Fernando Trueba.

e José Luis Garci (1944), es productor, critico,
presentador de television, autor literario, guio-
nista y director de cine. En 1983 gand el primer
Oscar para una produccién espafiola a la mejor
pelicula de habla no inglesa por Volver a empe-
zar. Ha sido nominado para esta misma distin-
cion otras tres veces, mas que ningun otro di-
rector de cine espafiol, por las peliculas: Sesion
continua, Asignatura aprobada y El abuelo. En
su estilo se da una evoluciéon: en sus primeras
peliculas habia un deseo de transmitir la reali-
dad social que acontecia en la Espafia de la tran-
sicion; después derivd hacia un estilo teatral
lleno de didlogos. Es miembro de la Academia
de Artes y Ciencias Cinematograficas de Holly-
wood.

e Pedro Almoddvar (1949) Formé parte de la de-
nominada movida madrilefia de los 80. Es un

ENCARNA JOSE AGUSTIN
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director provocador y estiloso, tan influenciado
por Luis Buiiuel como por Alfred Hitchcock. Las
peliculas de Pedro Almoddvar, con singulares
personajes, historias camp y apariencia kitsch
gue se mueven en torno a sus habituales obse-
siones sexuales, socioculturales y religiosas,
muestran una perspectiva diferente de las cos-
tumbres y tradiciones espaiolas. Trata diversos
géneros, abordando tanto la comedia negra,
como el melodrama, el thriller o el drama social,
con lugares para la satira, la farsa o el esperpen-
to. Su primera pelicula, rodada en 16 mm, fue
Pepi, Luci, Bom y otras chicas del monton
(1980), un film definidor del ambiente under-
ground que le rodeaba y una pelicula que mues-
tra su tendencia al protagonismo de personajes
femeninos, generalmente mejor construidos e
interesantes que sus caracteres masculinos.
Almododvar logré su primer gran titulo con ¢Qué
he hecho yo para marecer esto?, una tragicome-
dia social protagonizada por Carmen Maura que
reflejaba los afanes de la vida cotidiana de una
ama de casa. En Mujeres al borde de un ataque
de nervios, Almoddvar suavizo sus aristas mas
sexuales y cred una divertida farsa plagada de
curiosos personajes, consiguiendo una nomina-
cion al Oscar como mejor pelicula de habla no
inglesa. Todo sobre mi madre supuso su consa-
gracion como autor, logrando el Oscar y el Glo-
bo de Oro a la mejor pelicula de habla no ingle-
sa, mejor director en el Festival de Cannes, me-
jor director en los premios del Cine Europeo, y
siete premios Goya, entre ellos el de mejor peli-
cula y mejor director.
Fernando Trueba (Madrid, 1955), es director de
cine, guionista y productor. Se dio a conocer
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con su primera pelicula, llamada oportunamen-
te Opera prima, iniciadora de la comedia madri-
lefia de los 80. En 1986 alcanzd la fama con E/
afio de las luces, premiada en el Festival de
Berlin. Su pelicula Belle Epoque fue premiada
con nueve premios Goya, a la mejor pelicula,
mejor director y mejor actriz (Ariadna Gil) y en
1993 este filme fue galardonado con el Premio
Oscar a la mejor pelicula de habla no inglesa.
Trueba alcanzé otro resonante éxito con La nifia
de tus ojos, que consiguid siete Goyas, entre
ellos el de mejor pelicula.

o Alex de la Iglesia (1965) es director, guionista y
productor. Aficionado al cémic, comenzd a es-
cribir historietas en su adolescencia. En 1991
logré llamar la atencidn de los hermanos Pedro
y Agustin Almoddvar, quienes le produjeron su
primer largometraje, Accion Mutante, un cruce
de comedia negra, sdtira y ciencia-ficciéon , que
consiguid varios premios Goya en apartados
técnicos (maquillaje, efectos especiales y disefio
de produccidn). La comedia negra es habitual en
su carrera. Con rasgos de terror resulta aprecia-
ble en El Dia De La Bestia, film sobre el Anticris-
to, por el que el cineasta vasco gand el Goya al
mejor director espafiol del afio y Segura el Goya
al mejor actor revelacion. Los repartos corales
donde todos los personajes destilan importan-
cia, aunque exista alguno mas destacado o pro-
tagonista, es algo que siempre se le ha dado

muy bien a Alex de la Iglesia. La Comunidad fue
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una pelicula con un guién atractivo, puntos de
humor tenebroso y acido muy logrados y un
elenco perfectamente escogido. Las Brujas de
Zugarramurdi fue una de las cintas con mds
originalidad y folklore rodada en muchos afios.
Gané 8 Goyas y estuvo nominada a 10 categor-
ias.

Alejandro Amenabar (1972-) es director de ci-
ne, guionista y compositor, ganador de nueve
premios Goya y un Oscar. En sus primeros cor-
tometrajes se apreciaba ya su inclinacion al thri-
ller, asi como la influencia de Hitchcock, Kubrick
o Spielberg. Su primer largometraje, Tesis, es
una pelicula de suspense que aborda una intriga
sobre las snuff movies. En 1997 realiz6é Abre los
ojos, una pelicula de ciencia ficcién e intriga
psicoldgica que se hizo con un notable éxito de
critica en festivales internacionales como los de
Berlin o Tokio. Impresionado por la pelicula, Su
tercera pelicula fue Los otros, protagonizado
por Nicole Kidman. Consiguié un gran éxito de
critica y publico a nivel internacional, especial-

mente en Espafia, donde fue la pelicula mas
vista del afio, y también en los Estados Unidos,
donde se mantuvo durante varias semanas en-
tre las mas vistas. Consiguié ocho premios Goya.
El drama Mar Adentro trataba el tema de la
eutanasia basandose en las vivencias del pa-
rapléjico Ramén Sampedro, con el protagonis-
mo de Javier Bardem. La pelicula gand el Oscar y
el Globo de Oro a la mejor pelicula de habla no
inglesa y catorce premios Goya, entre ellos me-
jor pelicula y mejor direcciéon. Mas tarde dirigié
Agora, film de caracter histérico ambientado en
Alejandria en los tiempos del primer cristianis-
mo. Gira en torno a la figura de la astrénoma
Hipatia encarnada en la pelicula por Rachel
Weisz.

11. Los aios 80 y 90



Fundamentos del Arte II 2° Bachillerato

1. Arquitectura de finales del XX y principios
del XXI

2. Cine documental y ecologismo
3. Elcine de animacidn: Pixar y Dreamworks




La arquitectura funcionalista promovida en los afios
30 por la Bauhaus deriva en el Movimiento Moder-
no, también llamado Estilo Internacional, que se
extendié por el mundo impulsado por un pequefio
grupo de destacados arquitectos, entre ellos Walter
Gropius, Ludwig Mies van der Rohe y Le Corbusier.
Se caracterizd, en lo formal, por su énfasis en la or-
togonalidad, el empleo de superficies lisas, pulidas,
desprovistas de ornamento, con el aspecto visual de
ligereza que permitia la construccion en voladizo,
por entonces novedoso.

Estilo Internacional: Minoru Yamasaki

El éxito y la expansién por todo el mundo del Estilo
Internacional se debid a la necesidad de nuevos
tipos de edificaciones con usos hasta entonces des-
conocidos: el edificio de oficinas, el bloque de apar-
tamentos o las nuevas fabricas, preparadas para
albergar novedosas maquinarias y gran cantidad de
obreros. Esta arquitectura fue posible gracias a los
enormes avances técnicos en la ciencia de los mate-
riales y la construccidén, que permitieron la inven-
cion del hormigén armado y los progresos en las
aleaciones de acero. Todo esto conllevaria nuevas
posibilidades estructurales que harian realidad edifi-
cios mas altos, mas resistentes, mas espaciosos. Un
ejemplo de esta arquitectura es el Edificio Seagram,
construido en Nueva York por el aleman Mies van
der Rohe para una corporacién de bebidas alcohdli-
cas. La alta edificacidon muestra su estructura de
acero y tiene la sencilla forma de un prisma rectan-
gular desprovisto de toda ornamentacion.

Tras el Movimiento Moderno destacan dos corrien-
tes: el Movimiento Postmoderno, que se opone al
Movimiento Moderno y el Movimiento Tardomo-
derno, que lo sigue considerando vigente. El debate
entre Posmodernidad y Tardomodernidad caracte-
rizo la historia de la arquitectura hasta que, a me-
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diados de los afios 90, se impone como tendencia
dominante el Tardomoderno, que se acaba convir-
tiendo en el lenguaje constructivo de los ultimos
anos.

Postmodernismo

Se conoce como arquitectura posmoderna a una
tendencia arquitectdnica que se inicia en los afios
1950, y comienza a ser un movimiento a partir de
los afios 1970. El posmodernismo se dice que esta
anunciado por el regreso de "el ingenio, el orna-
mento y la referencia" de la arquitectura, en res-
puesta al formalismo racional del Estilo Internacio-
nal.

PHILIP JOHNSON: “AT&T Building”

Robert Venturi alcanzé prestigio cuando en la déca-
da de 1960 inicid la critica a la ortodoxia del movi-
miento moderno, que desembocé en el postmoder-
nismo de la década de 1970. Rechazé la austeridad
del Movimiento Moderno y animé el retorno del
historicismo, la decoracién afiadida y de un rotundo
simbolismo en el disefio arquitectdnico.

Las formas y espacios funcionales y formalizados del
Movimiento Moderno se sustituyen por diversas
estéticas: los arquitectos redescubrieron el valor
expresivo y simbdlico de los elementos arquitecténi-
cos que se habian desarrollado través de siglos de
construccién y que habian sido abandonados por el
estilo moderno.

Ejemplos de influencias a gran escala en la arquitec-
tura posmoderna son el edificio Humana, de Micha-
el Graves, Louisville, EEUU, 1982-86, y el Edificio
Sony (originalmente Edificio AT&T) de Philip John-
son, en la Ciudad de Nueva York, que toman presta-
dos elementos y referencias del pasado y vuelven a
introducir el color y el simbolismo de la arquitectu-
ra. Johnson es también el arquitecto de las Torres
Kio, en Madrid, en un estilo mas cercano al movi-
miento moderno

La arquitectura posmoderna también es definida
como "neoecléctica" donde la referencia y el orna-

12. Los aios 2000-2010
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mento han vuelto a la fachada, en sustitucion de los
agresivos estilos modernos sin ornamentos. Este
eclecticismo se combina frecuentemente con el uso
de angulos no ortogonales y superficies inusuales.
Las construcciones mas destacadas en estos aspec-
tos son la Nueva Galeria Estatal de Stuttgart, de Ja-
mes Stirlingy la Plaza de Italia, de Charles Willard
Moore, en Nueva Orleans, en la que Moore evoca
elementos del Renacimiento italiano y de la Anti-
gliedad romana
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Tardomodernismo

Se llama arquitectura tardomoderna a aquella que
no reniega del modernismo como lo hace la arqui-
tectura posmoderna, y reclama una arquitectura
mas humana, pero sin renunciar al racionalismo
funcionalista.

Desde los 70 y 80 los arquitectos estrella fueron
contratados, de manera muy parecida a los “top-
designers” de la moda, en la produccién y el consu-
mo de una demanda intensificada de arquitectura
como “capital simbdlico”. Su capacidad de crear un
estilo auténtico satisfacia al mercado debido, dota-
ba de distinciéon en un entorno crecientemente ba-
sado en el valor competitivo de los simbolos.

Este énfasis en la arquitectura de iconos alejé a la
profesién de la innovacién estructural y el compro-
miso social y la acercé a las estrategias del marke-
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ting. Uno de los requisitos para ser un verdadero
arquitecto estrella es la recogida del Premio Pritz-
ker, inaugurado en 1982 y confusamente definido
como premio otorgado a “arquitectos vivos cuyo
trabajo demuestra la combinacién de las cualidades
como talento, vision y compromiso, que han produ-
cido consistentes y significativas contribuciones a la
humanidad y al entorno construido a través del arte
de la arquitectura”.

Caracteristicas de la arquitectura estrella:
e Se trata de arquitecturas iconograficas, reco-
nocibles, en algunos casos escultdricas, y porta-
doras de valor afiadido a través del disefio y la
forma. Arquetipos de marketing que generan
una imagen identificadora, novedosa y simbdli-
ca de una ciudad o de una marca.

e Sus presupuestos son elevados, dado que sus
clientes suelen ser individuos o entidades con
alto poder de inversién: ayuntamientos enfras-
cados en grandes proyectos urbanos, grandes
marcas o, simplemente, individuos adinerados.
No se trata de edificios “comprometidos” y rara
vez van unidos a movimientos sociales o de-
mandas ciudadanas. Dado que en si mismos
generan un alto valor afiadido, pueden alcanzar
inversiones elevadas.

e Las innovaciones que plantean van dirigidas a
resultados de gran espectacularidad o belleza.
Como producto de consumo basado en la ima-
gen, en la mayor parte de los casos, buscan la
diferenciacion mas que la innovacién como
experimentacién o investigacion.

e Son objetos descontextualizados, globalizados
y globalizadores. En el caso de las ciudades, la
posesion de uno de estos ejemplares sirve para
situarla a nivel global; asimismo, se erigen co-
mo representativos de una marca y para ello
deben repetirse de manera parecida en diver-
sos lugares, apareciendo tipos similares en rin-
cones muy alejados del planeta. No suelen re-
coger en su estructura, materiales, funciona-
miento o construccidn elementos o usos autdc-
tonos del lugar en el que se implantan.

e Deben estar construidas por un miembro del
Star System, a los que podriamos definir como
arquitectos reconocidos internacionalmente,
con una forma de hacer propia y, salvo raras
excepciones, de alta calidad.

A partir de los aflos 80 dentro de la arquitectura
tardomoderna surgen dos estilos: el High Tech y el
Deconstructivismo.
El estilo High Tech de arquitectura, busca exhibir los
componentes tecnoldgicos del edificio en forma
expresiva. El cierre de las paredes se realiza con



“CENTRO POMPIDOU”

cristal reflectante. La idea es potenciar el aspecto
brillante y agresivo propio de la alta tecnologia. Al-
gunos arquitectos que se adhieren a esta visidén son:
Richard Rogers, Renzo Piano, leoh Ming Pei y, sobre
todo Norman Foster. La Terminal 4 del Aeropuerto
de Barajas en Madrid, (2005) a cargo de Richard
Rogers realza el funcionalismo pero a la vez se perci-
be una alta tecnologizacidon en todo el disefio. El
Centro Pompidou (1977) en Paris, disefiado por Ren-
zo Piano y Richard Rogers es otro referente de esta
corriente.

e Norman Foster (Manchester, 1 de junio de
1935) es un arquitecto britanico. Ha sido galar-
donado con el premio Pritzker en 1999 y el Pre-
mio Principe de Asturias de las Artes en 2009.
Los proyectos iniciales de Foster se caracterizan
por un estilo "High-tech" muy pronunciado.
Mds adelante las lineas de sus edificios se sua-
vizan y desaparece en buena parte ese caracter
técnico llevado al extremo. En todo caso, los

proyectos de Foster y sus socios llevan un mar-

cado sello industrial, en el sentido de que em-
plean en los edificios elementos que se repiten
multitud de veces, por lo que son fabricados en
lugares alejados de la obra. Frecuentemente se
disefian componentes para un edificio ex profe-
so, reflejando con ello un estilo de buena ma-
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nufactura.
e Santiago Calatrava (1951) es un arquitecto,
ingeniero civil y escultor espafiol. Se le conside-
ra un arquitecto especializado en grandes es-
tructuras. Posee influencias de Fernando Higue-
ras, Jgrn Utzon, Antoni Gaudi, y las arquitectu-
ras gotica y romana. Entre sus obras destacan
la Estacion de Lyon-Saint-Exupéry TGV. Dos
afios después cred su tercer despacho, esta vez
en Valencia, donde trabajaba en un proyecto
de grandes dimensiones, la Ciudad de las Artes
y de las Ciencias. En 1992, Calatrava firma la
torre de comunicaciones de Montjuic
(Barcelona) y uno de los puentes de la Exposi-
cion Universal de Sevilla, el Puente del Alamillo,
qgue une la capital hispalense y la vecina locali-
dad de Camas. En el afio 2003 concluyd el edifi-
cio del Auditorio de Tenerife en la ciudad de
Santa Cruz de Tenerife

CALATRAVA: Ciudad delas Artes y las Ciencias (Valencia)

El Deconstructivismo, por su parte es un movimien-
to que empezo6 en 1980 y que viene, en parte, del
constructivismo ruso de 1920. Las caracteristicas
principales de este estilo son la falta de simetria,
armonia y continuidad. Huye de la geometria eucli-
dea para conseguir distorsionar y dislocar algunos
de los principios fundamentales de la arquitectura.
La apariencia visual que da como resultado es una
estimulante impredecibilidad y un caos controlado.
“La forma es el resultado de la fantasia”, declaran.
Los edificios disefiados tienen un cierto sentido es-
cultdrico. El referente del decontructivismo es Frank
Gerhy. Son obras suyas el Museo Guggenheim de
Bilbao (1997) y La casa danzante en Praga. También
la arquitecta Zaha Hadid ha incursionado en este
estilo, sirva como ejemplo el Performing Arts Cen-
tre, en Abu Dhabi.
e Frank Gehry (Toronto, 1929), enfrenta a detrac-
tores y apasionados aungue a ambos les gusta
lo que ha hecho el arquitecto canadiense. Sus

12. Los aios 2000-2010
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FRANK GEHRY: “Museo Guggenheim” (Bilbao)

obras arquitectonicas son puro arte, esculturas
suele llamarlas él mismo. Aunque el secreto de
su éxito pasa porque sus esculturas son plena-
mente funcionales. Frank Gehry es autor de
edificios llamados a perpetuarse y capaces de
regenerar una ciudad como ocurrié con el Mu-
seo Guggenheim de Bilbao. Otros edificios simi-
lares como la Sala de Conciertos Walt Disney de
Los Angeles han dejado una huella imborrable.
En 1989 fue galardonado con el Premio Pritzker,
el mds importante del mundo de la arquitectu-
ra. Quiza en una época en la que la arquitectura

=

GEHRY: Casa Danzante (Praga) '

puramente visual estaba mas en boga. A pesar
del paso del tiempo, la arquitectura de Gehry
sigue gozando de gran éxito de critica. La obra
que le dio fama mundial. El museo fue inaugura-
do el 18 de octubre de 1997 y se destaca por las
formas curvilineas en forma de barco varado en
la ria, que estdn recubiertas de piedra caliza,
cortinas de cristal y planchas de titanio.

Zaha Hadid nacié en Bagdad el 31 de Octubre
de 1950 y ha ganado numerosos premios inter-
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HADID: Cffcuito Yas Marina (Abu Dhabi)

nacionales de arquitectura. Fue capaz de llevar
el disefio de sus dibujos a la realidad, ampliando
de este modo las posibilidades formales y es-
tructurales de la arquitectura. Logrd convertir
sus dibujos y fantasias en edificios y abrir nue-
vos caminos, defendiendo asi el proceso creati-
vo a través del dibujo. Hadid disefié una colec-
cion de mobiliario urbano, compuesta de cuatro
elementos. El primero es el Banco Serac, un
banco para exteriores, casi una escultura urba-
na, inspirado en un bloque de hielo repleto de
las grietas de los glaciares. El banco estd hecho
en una resina especial mezclada con cuarzo na-
tural, rigido y resistente que, ademas, refracta
la luz para contrastar la pieza. Esta coleccion fue
presentada en Fuorisalone 2013, la semana del
Disefio de Milan. Tratando de romper los limites
de la arquitectura hablaba de convertir los edifi-
cios en paisaje y de repensar los limites fisicos
de las construcciones.

El documental es la expresidon de un aspecto de la
realidad, mostrada en forma audiovisual. La organi-
zacién y estructura de imagenes y sonidos (textos y
entrevistas), segun el punto de vista del autor, de-
termina el tipo de documental.

La secuencia cronolégica de los materiales, el trata-
miento de la figura del narrador, la naturaleza de los
materiales (completamente reales, recreaciones,
imagenes infograficas, etcétera) dan lugar a una
variedad de formatos tan amplia en la actualidad,
que van desde el documental puro hasta documen-
tales de creacién, pasando por modelos de reporta-
jes muy variados, llegando al docudrama (formato
en el que los personajes reales se interpretan a si
mismos), o el documental falso conocido a veces
como mockumentary. Con frecuencia, los programas
de ficcién adoptan una estructura y modo de narra-



cién muy cercanas al documental, y a su vez, algu-
nos documentales reproducen recursos propios de
la creacidn de obras de ficcidn.

En los documentales en los que se describen y
muestran distintos aspectos de la vida natural, tanto
animal como vegetal, trabajan equipos de personas
gue generalmente pasan temporadas registrando el
desarrollo de distintos aspectos de la vida natural, y
la documentacion recolectada suelen ser testimo-
nios de los investigadores, y fotografias y filmacio-
nes del habitat o animal investigado.

Dentro del ambito del documentalismo ecolégico o
natural, cronoldgicamente se pueden destacar a las
siguientes personas, peliculas e instituciones:

e Ansel Adams (1902-1984) fotdgrafo estadouni-
dense, nacido en San Francisco. Conocido por
sus fotografias en blanco y negro de paisajes del
parque nacional Yosemite en Estados Unidos
(entre otros paisajes). Luché por defender la
naturaleza y a sus animales, siendo los paisajes
el principal tema de sus fotografias. Precisa-
mente por esto fue criticado a menudo, ya que
raramente se podia ver a una persona en una
fotografia suya. Algunos dicen que Adams foto-
grafié lugares que ya ni existen, pero para otros
ocurre lo contrario; algunos lugares siguen exis-
tiendo debido a Adams y su entusiasmo y es-
fuerzo por salvar estos lugares, a través de sus
fotografias.

e La National Geographic Society es una de las
organizaciones internacionales mas grandes del
mundo sobre educacién y ciencia. Inicialmente
tenia el objetivo de avanzar hacia el conoci-
miento de la geografia y del mundo para el
publico en general, pero actualmente sus inter-
eses incluyen la geografia, la arqueologia, las
ciencias naturales, el estudio de las culturas del
mundo, la historia y la promocién de la conser-
vacion del medio ambiente y del patrimonio
histérico. Fue fundada en Estados Unidos en
1888 por interesados en "organizar una socie-
dad para el incremento y la difusién del conoci-

miento geografico". Gardiner Greene Hubbard

Fundamentos del Arte IT 2° Bachillerato

National
Geographic

S —

se convirtid en su primer presidente, y su yerno,
Alexander Graham Bell fue su sucesor. Con este
objetivo, concede becas de exploracidon y publi-
ca mensualmente una revista, National Geo-
graphic. También ha explorado el uso de la tele-
visidn como un medio para llevar los viajes de
sus corresponsales y programas de interés edu-
cacional, cultural y cientifico al hogar de las per-
sonas. Los programas especiales del National
Geographic se han emitido durante muchos
afos en Estados Unidos por la PBS, la television
publica. Los programas televisivos empezaron
en 1964 en la CBS, para trasladarse a la ABC en
1973 y finalmente a la PBS en 1975. En septiem-
bre de 1997, la sociedad lanzd su propio canal
televisivo internacional, la National Geographic
Channel que se puede ver por cable y via satéli-
te. En 2001 se lanzé en Estados Unidos. En el
2007 National Geographic Channel lanza un
nuevo canal televisivo internacional llamado
NatGeo.

Félix Rodriguez de la Fuente (Poza de la Sal,
Burgos, 1928-1980) fue un naturalista y divulga-
dor ambientalista espafiol, defensor de la natu-
raleza, y realizador de documentales para radio
y television, destacando entre ellos la exitosa e
influyente serie El hombre y la Tierra (1974-
1980). Licenciado en medicina por la Universi-
dad de Valladolid y autodidacta en biologia, fue
un personaje polifacético de gran carisma cuya
influencia ha perdurado a pesar del paso de los
anos. Su saber abarcé campos como la cetreria
y la etologia, destacando en el estudio y convi-
vencia con lobos. Contribuyé en gran medida a
la concienciacién ecoldgica de Espaiia en una
época en la que el pais todavia no contaba con
un movimiento de defensa de la naturaleza. Su
repercusion no fue solo a nivel nacional sino
también internacional y se calcula que sus series
de televisién, emitidas en numerosos paises y
plenamente vigentes hoy en dia, han sido vistas
por varios cientos de millones de personas. Mu-

12. Los aios 2000-2010
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ri6 en Alaska, Estados Unidos, junto con dos
colaboradores y el piloto al accidentarse la ae-
ronave que los transportaba mientras realiza-
ban una filmacién aérea para uno de sus docu-
mentales.

Dersu Uzala (El cazador) es una pelicula soviéti-
co-japonesa de 1975 dirigida por Akira Kurosa-
wa, siendo esta su primera pelicula en el extran-
jero y la Unica rodada en 70mm. La pelicula
gand varios premios, entre los que se encuentra
el Festival de Cine de Moscu y el Oscar a la me-
jor pelicula extranjera. El film estd basado en las
memorias escritas por el explorador Vladimir

Es en las ultimas décadas del siglo XX, en especial la
delos 90,cuando se constituyd la llamada “cultura
digital”, al hacerse la tecnologia informatica mas
asequible para el artista, tanto en lo econédmico co-
mo en lo funcional. En los medios audiovisuales las
camaras digitales proporcionan una calidad mucho
mas alta (HD) y las aplicaciones para el tratamiento
digital de imagenes permiten modificar la realidad
captada, cambiendo el propio concepto de la foto-
grafia. El cine y la TV, por su parte, comienzan a ver-
se superados por las emisiones digitales en strea-
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ming a través de internet, cada vez mas consumidas
frente a los formatos tradicionales.

En los afos 1990, el cine comenzd un proceso de
transicion, del soporte filmico a la tecnologia digital.
Aunque el primer film con efectos especiales digita-
les fue Tron, ya en 1982, no fue hasta mediados los
noventa donde la tecnologia digital desembarcé en
la industria cinematografica, ya sea en grandes pro-
ducciones que hicieron uso extensivo de la tecno-
logia digital, como las nuevas peliculas de la sa-
ga Star Wars o Matrix, hasta las peliculas hechas
integramente en computadora. Asimismo, la digitali-
zacion ha permitido a las grandes superproduccio-
nes reducir la figuracién y mezclar con gran verosi-
militud personajes de accidn real con otros creados
parcial o integramente por ordenador, como en la
saga de Harry Potter y El Planeta de los Simios, y las
trilogias de Peter Jackson (E/ Hobbit, El Sefior de los
Anillos). En estas ultimas, la tecnologia permitio,
entre otros logros técnicos, recrear a uno de los
personajes coprotagonistas, Smegol/Gollum, sin
necesidad de largas sesiones de maquillaje.

4 -

)

Los diferentes formatos de HD, respecto al 35 mm,
ofrecen presupuestos mas bajos, facilidad de mani-
pulacién en el montaje, agilidad en el tratamiento y
facilidad de introduccion de técnicas de sintesis digi-
tales. George Lucas y James Cameron, por ejemplo,
han utilizado estos sistemas de HD que gran calidad,
de tal manera que el resultado final es casi idéntico
al film en algunos casos. Otros directores, como-

Steven Spielberg se rehlsan a migrar al digital y
siguen haciendo sus peliculas en film.



Es en el género de la animacién donde la tecnologia
digital tiene en la actualidad un mayor desarrollo,
entre otros factores por el enorme abaratamiento
de los costes de produccion y los constantes avan-
ces en |+D+i. Destaca en este género la actividad de
dos estudios.

Pixar Animation Studios, conocido simplemente
como Pixar es un estudio cinematografico de anima-
cién por ordenador con sede en Estados Unidos. El
estudio es conocido por sus peliculas de animacion
creadas con el PhotoRealistic RenderMan, un inter-
faz de programacion de aplicaciones de renderiza-
cién de imagen utilizado para generar imagenes de
alta calidad. Pixar fue fundado en 1979 como Grap-
hics Group, parte de la divisibn computacional de
Lucasfilm. Casi una década después fue adquirida
por Steve Jobs, que invirtié en ella para establecerla
como una empresa independiente de animacion. En
1995 Pixar produjo Toy Story, el primer largometra-
je animado por computadora en la historia del cine.
Después de varios afios de colaboracién marcados
por varias producciones exitosas, Disney adquirié el
estudio en 2006.

®

La compaiiia ha producido 17 peliculas, entre las
gue se encuentran algunas de las peliculas animadas
de mas éxito de todos los tiempos. En mayo de 2003
Pixar estrend su quinta pelicula, Buscando a Nemo
gue representd otro éxito en taquilla y critica,
ademas de ser su primera produccidén en recibir el
Oscar como la «Mejor pelicula de animacién». Entre
2007 y 2008 Pixar estrend Ratatouille y WALL-E. Esta
ultima tuvo el mayor presupuesto en la historia de
la compaiiia hasta entonces (180 millones de déla-
res). En 2009 se estrend Up, cuyos ingresos en ta-
quilla le llevaron a ser la segunda pelicula con mayo-
res recaudaciones del estudio, solo por debajo de
Buscando a Nemo. Gané el Oscar como «Mejor peli-
cula animada»

Uno de los aspectos mas valorados de las produccio-
nes de Pixar es su capacidad para «crear nuevos
mundos, animar personajes Unicos y contar historias
por medio de la animacién». Las peliculas de Disney
estrenadas a partir de los aflos 1960 carecian de
tramas memorables y «le daban prioridad al arte
sobre el relato». La intencién de Pixar era anteponer
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el desarrollo de las historias a la tecnologia de ani-
macién. Normalmente el ciclo de produccién de uno
de sus filmes dura cinco afos, de los cuales tres son
empleados para la redaccidn y desarrollo del relato.
En cada historia buscan que «el personaje principal
crezca, cambie y se convierta en alguien mejor. No
importa si es un juguete, un insecto, un monstruo o
un automovily, transmitiendo a la audiencia un
mensaje inspirador a través de «la emotividad del
relato». Por lo general, sus personajes son objetos,
animales y criaturas antropomorfas parlantes que se
embarcan en aventuras que les llevan a cambiar su
perspectiva sobre la vida. Entre los temas aborda-
dos con frecuencia se incluyen la amistad y la leal-
tad, la cooperacion, el trabajo en equipo, y la fami-
lia. Este ultimo concepto es el mas representativo
de sus producciones, que en su mayoria destacan la
importancia de preservar la union familiar frente a
las adversidades.

Ademds de sus producciones cinematograficas,
otros productos de Pixar incluyen videojuegos, pro-
gramas de television, software de animacion y anun-
cios comerciales.

DreamWorks Animation SKG Inc. es un estudio de
animacién estadounidense, que produce principal-
mente peliculas animadas por computadora, entre
las cuales se encuentran algunas tan famosas como
Shrek, Madagascar, Kung Fu Panda, Monstruos vs.
Aliens, Cémo entrenar a tu dragon...

Se formd por la fusién de la division de animacidn
de DreamWorks SKG y Pacific Dates and Images. De
2003 a 2008, el estudio se dedico exclusivamente a
la produccién de peliculas de animacién y se com-
prometié a realizar 2 largometrajes de animacion
por ordenador al afio.
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La banda sonora de este logo fue, tras el éxito mun-
dial de Shrek, la banda sonora de esta pelicula.
En 2016 DreamWorks es adquirida por Comcast, la
empresa de cable mas importante de Estados Uni-
dos, que posee el estudio Universal Pictures, hacien-
do que la empresa se convierta en un fuerte rival
para el mundo de animacién de Disney, ya que une
las 32 peliculas animadas de DreamWorks con las de
Illumination Entertainment, el estudio de animacién
en el que se apoyaba Universal desde 2008, que dio
lugar al exitoso mundo de Gru, Mi villano favorito.
Los nuevos ejecutivos de DreamWorks se interesan
por desarrollar productos que puedan ser rentabili-
zados en parques tematicos y juguetes.

Shrek es una pelicula de animacion digital de 2001.
Estd basada en el libro infantil ilustrado Shrek. La
pelicula gané el Oscar a la Mejor Pelicula de Anima-
cidn y participd en la seleccidn oficial del Festival de
Cannes de 2001. Shrek es La historia de un 'horrible'
ogro, hurafio y antisocial, que consiguid llegar al
corazon del publico con un perfecto argumento lle-
no de puntos de humor. Destaca la ironia con la que
DreamWorks aborda los cuentos tradicionales.

A finales de 2008 se cred una serie de animacién
basada en Madagascar llamada Los Pingliiinos de
Madagascar. Esta fue la primera serie de animacion
basada en una pelicula de esta empresa. A partir de
Monstruos vs. Aliens, en 2009, DreamWorks Anima-
tion comenzo a hacer peliculas en 3-D, con la ayuda
de InTru3D.

El logotipo de los estudios consta de un niflo que
pesca desde la luna, sobre un fondo de cielo de dia.
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fue un disefiador de mo-

da, que sustituyo a en la firma

Givenchy. Fue uno de los creadores de la llamada

. En recibio el premio al

1 mejor disefiador

En 1983 consiguio reflotar la prestigio-

sa casa . Junto con el italiano

y el estadounidense , SUs

figuras se asocian al glamour y la elegancia maxima

es el director espafiol mas cono-

cido y galardonado a nivel mundial. Por

fue nomi-

nado al Oscar, que consigui®é finalmente por

La obra del director se inicié con

dos peliculas de intriga: y Abre los ojos. Tam-

bién ha tratado otros temas, como el cine histérico en

y el drama con

El naturalista se hizo célebre

en los anos por una serie documental bajo el titulo

de , donde mostraba

la diversidad de la ibérica

La aplicacion del disefio digital al cine de animacidn se ini-
cidé con la pelicula de la productora

Su principal competidora es

, obteniendo grandes éxitos como

la saga de Shreck y ahora la de
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. El “tebeo” espanol: Ibafiez ("Mortadelo y Filemon"), Escobar
(“Zipi y Zape”) y Vazquez (“Anacleto”)

. El comic espanol de aventuras: “Roberto Alcazar y Pedrin”, “El
Guerrero del Antifaz”, “El Capitan Trueno”, “El Corsario de Hie-
rro”...

. El cdmic espaiol desde el fin de la dictadura: Carlos Giménez,
Jordi Bernet, Miguelanxo Prado, IVa...

. Comic americano: el éxito internacional de Marvel

. El cdmic americano independiente: Crumb, Corben, Eisner, Miller
. El cOmic francés: “Astérix”, “Lucky Luke”, “lznogud”...

. Cémic europeo: Pratt y Manara

. El manga japonés y sus derivados (cine, television, videojuegos...)
. Cine: la gran comedia de Billy Wilder

10 Cine: la obra de Stanley Kubrick

11. Cine: la obra de Clint Eastwood

12. El gran cine japonés: Akira Kurosawa

13. Cine americano: el “clan de los italianos” (Cimino, Scorsese,
Brian de Palma...)

14. Cine americano: “Nuevo Hollywood” y blockbusters (Scott, Spiel-
berg, Lucas, Cameron, Zemeckis...)

15. Cine americano: nuevos directores de los 90 (Tarantino, Rodri-
guez, del Toro, IAarritu, Cuardn...)

16. Cine: renovacion del género de terror desde los 70 (Romero,
Hooper, Carpenter, Craven...)

17. Cine espanol: las directoras Iciar Bollain e Isabel Coixet

18. La musica neorromantica de Joaquin Rodrigo y el "Concierto de
Aranjuez"

19. Danza espafiola: Las compafiias de Sara Baras y Joaquin Cortés.
20. Baile contemporaneo: Michael Jackson

21. La moda francesa: Yves Saint Laurent

22. El disefio de moda espafiol desde los 80 : Ruiz de la Prada, A. Do-
minguez, D. Delfin...
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9. EL FUNCIONALISMO Y LOS ANOS 40 Y 50 ...cceeeeveeeeennns

1. LaBauhaus
2. Arquitectura de la primera mitad del s. XX
3. Laalta costura: Dior y Balenciaga

10. LOS ANIOS 60-70 ......coerererrreereeeesereessssssssssssessssssssenens
1. Pintura: las Segundas Vanguardias
2. Laescultura de Oteiza y Chillida
3. Mudsica de los anos 60-70
4. Cine de los afios 60-70

11. LOS ANOS 80 Y 90 ...ooeeeeeeeeeeeeeeeeesseeessessssesssessssessssesasans

1. Eldiseino de moda desde los 80
2. Elcine espaiiol desde los 80

12. LOS ANOS 2000-2010 ......cccueereeeeeererenreeressesessssseseennses

1. Arquitectura de finales del XX y principios del XXI
2. Cine documental y ecologismo
3. Elcine de animacidn: Pixar y Dreamworks







